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RESUMO: Este trabalho discute as relacbes entreos “disposit atuais do capitalismo
(Agamben, 2009) e seus efeitos de angustia, impeslitla constituicdo de sujeitos singulares e
desejantes, apontando a psicanalise e a arte agyaces de “profanacdo” destes dispositivos,
pela énfase que conferem a singularidade e a oridgican, emO Seminario, livro 10: A
angustia (1962-1963), indica que podemos estabelecer retaedtre as diferentes formas de
manifestacdo da angustia e as flutuacdes socioricss. Em outras palavras, afirma que é
possivel constatar que a natureza desta formafideento psiquico esta vinculada aos impactos
dos dispositivos de normatividade social sobrerestiinicdo dos individuos. Em nossos tempos,
diz o autor, “os espacos infinitos empalideceramtgs das letrinhas”, referindo-se aos efeitos
proprios das relagbes entre o capitalismo e a ieiémoderna que hoje produzem formas de
angustia caracterizadas pelo sentimento de perd@deontes de referéncia, pelo sofrimento
sem endereco, sem Outro, que retrata bem a afdaiseljeito na atual conjuntura em que a
angustia € registrada com palavras novas: estneds&o, traumatismo, pressdo ou depressao.
Mal estarque evidencia a homogeinizacéo, a prisdakchés, que agenciam a impossibilidade
de narrar e de nomear, de se dizer como sujeitejatas, exilado que se esta de sua
subjetividade.
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THE PROFANACTORY FUNCTION OF PSYCHOANALYSIS AND ART

ABSTRACT: This work is a reflection aboutthe relationshipvietn the "devices" of current
capitalism (Agamben,2009) and its effects of anguisipeding of the constitution of singular
and desiring subjects, pointing the psychoanabsisthe art like places of "desecration” of these
devices, because of the emphasis which gives tiguemess and the creation.Lacan,Time
Seminar, book 10: The anguiél®62-1963) indicates that we can establish matiips between
the manifestations of anguish and socio-historifattuations. In other words,says it's
possiblerealize that the nature of this form ofgh®jogical distress is linked to the impacts of
social normativity devices on the constitution bé tsubject. Nowadays, the author says, "the
infinite spaces paled behind little letters”, refey to the effects of the relationship between
capitalism and modern science that today produmassf of anguish characterized by the feeling
of loss of reference horizons, by suffering withadtlress, without Other, that depicts very much

Revista Percurso - NEMO Maring4, v. 7, n. 1, p. 171- 185, 2015
ISSN: 2177- 3300



172 BORGES, Sénia.

the place of the subject in the current situatidrese the anguish is registered with new words:
stress, panic, trauma, pressure or depression.suesawhich shows the homogenization, the
prison cliches, that promote the inability to n&erand to appoint, to say as a desiring
subjects,who is exiled from his subjectivity.

Key words: Anguish; Capitalism; Psychoanalysis; Art.

1 INTRODUCAO

Com Freud aprendemos que a angustia € estrutglak hos deparamos com o impasse
irredutivel da angustia de castracdo. A angustigpérimentada no eu, diz ele. Sabemos que, na
clinica psicanalitica encontramos muitas vezes festaicbes de angustia devastadoras que
podem explodir os referenciais que sustentam oirelsive a suas possibilidades de se
identificar e fantasiar. Lacan desenvolve estadasdeao trabalhar o tema da angustia,
relacionando-a com a posicao que o sujeito asstentefa demanda do Outro. Estar aprisionado,
alienado ao desejo do Outro, afirma, impede a @opmergéncia do sujeito enquanto tal.
“Sujeito é desejo”, repete diversas vezes ao lag® Seminario, livro 6: O desejo e sua
interpretacdo(1959-1960), remetendo-nos a falta-a-gozar, welad real pulsional e a relacao
do sujeito com a demanda do Outro. J4 na primeidia IdeO Seminario, livro 10: A angustia
(1962-1963), marca a relagdo essencial da angimstiao desejo: todo sujeito, diante do enigma
do desejo do Outro — “o que o Outro quer de mim® temado de angustia. Este € um momento
paradoxal de desamparo, angustia pelo desamparguemada um se interroga sobre o que ele
€, ou sobre o que representa para o Outro, enquaiverso simbdélico no qual esta inserido.

Mas Lacan se pergunta: “O que € a angustia?” e,Feod, afirma que é um afeto. E
gue, como afeto “(...) ndo é recalcado. Isto Freuliz como eu. Ele se desprende, fica a deriva.
Podemos encontra-lo deslocado, enlouquecido, ideeretabolizado, mas ele ndo é recalcado.
O que esta recalcado séo os significantes que oramia(LACAN, 1962-1963, p. 22). Mais
adiante conceitua mais claramente a angustia camaafeto que ndo engana”, destacando o seu
aspecto de sinal, sinal no eu que € um chamadaensliar o desamparo, ja que este esta na
base do afeto da angustia. A angustia emerge dwfooncomitante com o desamparo préprio a

experiéncia de ndo se conseguir dar nome a causaudsofrimento, ou expressar seu desejo,
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vivéncias no eu que expressam o0 aniquilamentoansequente afanise do sujeito diante de um
Outro ameacador, ou seja, frente a conjunturasaisoéis quais ndo consegue dar sentido,
sentindo-se inadequado, coisificado ou inumano.

Para Agamben (2009), no contexto do capitalismaseanforma contemporanea, essas
dificuldades dos individuos sédo reduzidas a umgssm irracional que podem e devem ser
eliminados pelos meios técnicos disponiveis. S&omagnoradas as razdes subjetivas, sempre
enigmaticas, que fazem a singularidade de cada e@mmdd e instruem nossa capacidade
desejante. Mas, Agamben também acredita na padaiel de movimentos “profanatérios” detes

“dispositivos”. A arte e a psicanalise poderiamparueste lugar subversivo?

2 ANGUSTIA, CAPITALISMO, ARTE E PSICANALISE

Lacan, emO Seminério, livro 10: A angusti§1962-1963), indica que podemos
estabelecer relacbes entre a angustia e as fl@siag@io-historicas. Usa a expresséo “amarracao
da angustia as diferentes conjunturas” (LACAN, 12683, p. 32-33) para referir-se as mutacdes
da angustia como efeito do que Freud chamou ddiZeigdo”, e que vimos chamando, a partir
de O seminario, livro 17: O avesso da psicanal{d®69-1970), de ordem discursiva. Mas
observa que a “matriz” destas mutacbes é sempresanan “a angustia emerge quando algo
aparece no imaginario, ali onde nada deveria apdrédtACAN, 1962-1963, p. 53). Mas,
também insiste em que ha estruturas em que, cauagdes de confronto com o Real, favorecem
a emergéncia da angustia. Cita como exemplo, abnghndes catastrofes e os males advindos
das doencas, as destituicbes provocadas pelasnei@géatuais do capitalismo tardio. Neste
ultimo caso, a proeminéncia dos interesses do heré&m em comum com 0s primeiros, trazer
0 sentimento, que se alastra sobre os sujeitasdaase sentirem capazes de se esquivar de algo
gue os invade de modo insuportavel, algo impossiwaler simbolizado.

Neste sentido, a conjuntura atual se enquadragdaqtrelas que podem ser consideradas
como mais propicias a angustia, aquelas em queeslga o enigma do Outro, ou seja, 0 seu
desejo como um enigma. Como um enigma, porque aoOéf em geral, recoberto

imaginariamente pelo que Lacan chamou de “o discdosOutro”, que produz sentido. Ocorre

Revista Percurso - NEMO Maring4, v. 7, n. 1, p.171- 185, 2015
ISSN: 2177- 3300



174 BORGES, Sénia.

gue, na contemporaneidade, ha uma ruptura dasasad@nificantes que compdem estes
discursos, “o0 vazio vem rasgar o véu das signifiea¢ (SOLER, 2012, p. 38). Por isto mesmo,
neste momento, o encontro com o enigma produz eitoeafe certeza: certeza de que ha enigma
que supostamente deveria querer dizer alguma diseste sentido que se pode dizer que a
angustia ocorre quando h& a aparicao de algo qué a@®bjeto a, mas 0 evoca ou 0 convoca.

Colette Soler (2012) propde que para se apreendee c.acan chamou de “amarracdes
da angustia as diversas conjunturas”, evidencianoo as caracteristicas desta podem variar
conforme as mutacgdes sociais, € preciso examiniévasdo em consideracao as relacdes entre a
(pequeno outro), A (grande Outrolgobjeto a), que estdo ai implicadas, ja que, eatqger
situacdo, o desejo estard em causa. O desejo do, Qugar a partir do qual o sujeito pode se
apreender como desejante. Antes mesmo de estaradaao objeta, causa de desejo, 0 esta ao
Outro. A angustia estd sob o eixo da relagdo $ euAseja, esta no encontro entre estas duas
incognitas.

“O que o Outro quer de mim?”, pergunta o sujeito.edtanto, sob angustia, esse desejo
gue é do Outro, pode nem mesmo fazer enigma, ia garqual poderia responder a essa questao.

Para ilustrar esta posicao subjetiva, Lacan cama q

Um homem, dotado de uma mascara, encontra-se dianten louva-deus que

Ihe parece gigante. A mascara de louva-deus peode deinseto a toma-lo, ndo

somente como objeto sexual, mas de gozo, postcqo® se sabe, a fémea do
louva-deus mata seu parceiro apés o ato (LACAN2419%63, p.32).

Podemos pensar que o louva-deus esta no lugar (@oaAde Outro) e, pela via desse
confronto, poderia restar ao sujeito a posicdoljetom a ser devorado. Lacan também se refere
ao pesadelo para evidenciar esta dimensédo em goeoodo Outro € dominante. “A angustia do
pesadelo é experimentada como aquela do gozo do"QUACAN, 1962-1963, p. 73), afirma, e
o ilustra com o mito dos deménios masculino e f@amino incubo e o sucubo, que vém abusar
do sujeito durante o sono, pesando com todo o asu gpbre o seu peito, esmagando-o com seu
gozo, esmagando-o de tal forma que os mecanismosodbo, determinados pelo desejo,

congelam-se em um impasse de angustia contra csqualsta ao sujeito despertar. O pesadelo
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nao ocupa o mesmo lugar que o sonho. Néao é reatizie desejo, ndo tem nada a ser decifrado,
nao ha texto, ha o horror, ha irrupcao de algorbgémeo ao significante. Ou seja, o pesadelo
indica um sujeito na posicao de objeto do gozo dtwdd

Que paralelo poderiamos fazer entre esta fabula questdo do desejo na atual
conjuntura? Nao poderiamos pensar que ela é partivente propicia ao desenvolvimento da
angustia em decorréncia dos atuais modos de gozrigs aos discursos que sdo herdeiros da
conjugacao do discurso capitalista com o da ciémoderna?

A filosofia sempre insistiu sobre tema da anguddascal, Kierkegaard, Heidegger,
Sartre, o abordaram deixando marcas na histéripethidamento. Kant, em sua antropologia,
define a angustia como um afeto que escapa aormiis@nto. E define os afetos conforme
“graus” de temor. Entre eles fala da ansiedadeardpistia, do pavor, do horrorizar-se, entre
outros. Kierkegaard tem outro modo de conceber gisia. Para ele este conceito esta
relacionado com o pecado. E o pecado, por sug&veptivo para inquietacdes angustiantes.

Mas, foi com o aparecimento da obra “Ser e temfh827) de Heidegger que uma nova
luz foi lancada sobre o estudo deste tema, 0 quexdrmudancas ndo sé para a filosofia, mas
todas as disciplinas que se debrucam sobre o edtupsiquico.

Heidegger ndo concorda com Kant, nem com Kierkelggara os quais a angustia teria
um carater contigente. Para ele, este afeto éittonst, fundamental do ser, do existir humano,
no sentido de que ela abre este ser para a sudeplagte.

Lacan, remetendo-se, e mesmo subvertendo o pengadesies filosofos, ressalta que
em nossos tempos “0s espacgos infinitos empalidecpoa tras das letrinhas” (LACAN, 1961, p.
690).

Referiu-se, assim, aos efeitos da invasdo da eiénoderna, conjugada aos interesses
do capitalismo, em todos os dominios da vida humpr@avocando o que definiu como um
“clamor generalizado”. Lacan amava observar qu@oidede constituidas em férmulas ou
algoritmos, nada poderia deter as pequenas ledragdcia, apontando a mutacdo que se opera
entre o discurso cientifico (de Descartes, Gakiélewton) e o discurso da ciéncia, que deve ser
entendido como uma nova forma de lago social. Nokaa de lagco social, porque fundado na
crenca de uma possivel reificacdo do sujeito, gaaplocado no lugar de objeto subsumido pelos

interesses do mercado.
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O “clamor generalizado”, na expressao de Laca@ hgje constatamos, é explicado por
Soler (2012) como sendo, na atual conjuntura, cesaado sofrimento sem enderecgo, sem Oultro,
0 que é bem retratado pelas novas caracteristicgaalse revestem, também hoje, a angustia e 0
desamparo, definidos como estresse, panico, tramwtpressao ou depressao.

Agamben, em “O que é o contemporaneo?” (2009),ufaa descricdo das formas
modernas do capitalismo que nos permitem apre@sdeeculiaridades da angustia que suscitam,
ou seja, onde esta se “amarra’, para usar a egoreks Lacan. O autor define o nosso tempo
recorrendo ao significante “dispositivo”, ndo esb®na sua inspiragdo no termo técnico
“positivité’, usado por Foucault para descrever estratégiiscps do poder. Dispositivo, tal
como Agamben o define, é “qualquer coisa que tetdalgum modo, a capacidade de capturar,
orientar, determinar, interceptar, modelar, coatrchssegurar 0s gestos, condutas, as opinides e
os discursos dos seres viventes” (AGAMBEN, 2009.4).

Agamben usa com frequéncia a palavra dispositiobresudo a partir da metade dos
anos de 1970, para se referir ao que denominowalefnabilidade” ou governo dos homens.

Em suas palavras:

Aquilo que procuro individualizar com este nomaudtes de tudo, um conjunto
absolutamente heterogéneo que implica discursostjtuigbes, estruturas
arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, dasdi administrativas,
enunciados cientificos, proposicfes filosoficas,raiso e filantropicas. Em
resumo: tanto o dito como o nao-dito, eis os eleosedos dispositivos. O
dispositivo é a rede que se estabelece entre est@entos. (...) Disse que o
dispositivo tem natureza essencialmente estratégice se trata, como
consequéncia, de uma certa manipulacdo de forganddantervencao racionale
combinada de relac6es de for¢a, seja para oriagtatima determinada dire¢éo,
seja para bloquea-las, ou para fixa-las e utik®a-O dispositivo esta sempre
inscrito num jogo de poder e, a0 mesmo tempo, setigedo aos limites do
saber, que derivam deste ao mesmo tempo que ocomrai. Assim, 0
dispositivo € um conjunto de estratégias de relg@eforca que condicionam
certos tipos de saber e por ele sdo condicion@8iBANBEN, 2009, p. 299-
300).

O dispositivo contemporaneo funciona como “maquieagoverno”. Diferentes dos
ditos tradicionais (as escolas, prisdes, a com)ssads dispositivos de hoje (a internet, os

telefones celulares, a televisdo, as cameras déaramento urbano etc.) ndo nos permitem mais

Revista Percurso - NEMO Maring4, v. 7, n. 1, p. 171- 185, 2015
ISSN: 2177- 3300



A funcéo profanatoria da psicanélise e da arte. 177

constatar a producdo de um sujeito dito real, mam weciproca indiferenciacdo entre
subjetivacdo e dessubjetivacdo que ndo da lugamaasicdo ou a recomposicao de um sujeito.
“Na nao-verdade do sujeito ndo ha mais, de modmalg sua verdade” (AGAMBEN, 2009, p.
40).

Conforme este autor, quanto menos subjetividadedasénadas no corpo a corpo dos
individuos com os dispositivos, mais dispositivé® <riados como tentativa inelutavel de

sujeicao destes. Agamben ainda afirma:

A categoria da subjetividade no nosso tempo vacilarde a consisténcia: trata-
se, para ser preciso, ndo de um cancelamento omaeuperacdo, mas de uma
disseminacdo que leva ao extremo o aspecto de rapsao que sempre
acompanhou toda identidade pessoal (AGAMBEN, 2p091-42).

“Desta indiferenciacdo n&o resta sendo um sujegpeatral” (SRAMIN apud
AGAMBEN, 2009, p. 14). Diante do afirmado, parecs-possivel aceitar a hipotese de que os
mecanismos gestionais produtivos marcam toda a lagé&@na no presente cenario: é a barra
sobre o sujeito que é visada, para ser eliminaastapcse o desejo humano pudesse ser suturado
definitivamente pelos “dispositivos”. Trata-se aidiscurso do mestre, mas ndo do mestre antigo
gue ndo era tdo angustiante como o do contempqrgneanais facilmente conseguia obturar as
fontes de angustia. Lacan, @nSeminario, livro 3: As psicos€$955-1956), expressa bem isto,
guando comenta a habilidade da Igreja e dos padiesnaqueles tempos, conseguiam realizar a
proeza de transformar o proclamado e desejavebftanDeus” num misto de amor com pavor.

Agamben divide o existente em duas categoriasiventes e os dispositivos. O termo
dispositivo nomeia aquilo que, e por meio do gs@lrealiza uma pura atividade de governo sem
nenhum fundamento no ser. Por isto mesmo, devapécar um processo de subjetivacao, isto
€, deveria produzir seu sujeito. Mas que sujeitgi®oStamente hoje, tudo deveria se passar como
se 0 sujeito pudesse, com seus objetos, engendnadtes processo, dar corpo ao Unico objeto
gue, faltando estruturalmente, diz respeito aodesejo. Para Lacan, é proprio do capitalismo e
da superabundancia dos bens que engendra, desgmxaallesejo para o reenvia-lo aos objetos
de consumo valorizados socialmente. Mas, nesteeximta sua erotizacdo aparece como

secundéaria. Tudo se passa entdo, como se estasopropjetos, objetos técnicos, proteses,
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substitutos dabjeto g preparassem o sujeito para ser, ele mesmo, obggeigrande cena do
mercado.

Entretanto, neste mundo aparentemente ordenaddo tem vista a sua perpétua
reproducdo, a angustia surge. Surge quando algeatiapaga — e sempre apaga —, esta aparéncia
de perfeita ordem, instante este em que emerganjeste a ameaca de se realizar a abolicdo da
perda primordial e da funcédo de causaobeto a A angustia surge quando, diante da face do
Outro, produz-se o siléncio, amordaca-se a criaiitague acontece?

Como acontecimento real, este siléncio transboodanaginario, tendo como efeito a
gueda selvagem das identificacdes e fantasiagmntéastilos do eu.

Aprendemos com Freud que a angustia é experimentaéu, podendo ter como efeito
arrebentar os seus quadros assegurados normalpstatiantasia. Neste caso, nos momentos de
emergéncia da angustia, o vivente se experimentsweamndo autonomia de sujeito, como
assinala Lacan, mas como puro objeto, como no dredyp louva-deus e de toda literatura
fantasmatica. Nesta, os vampiros tém, inicialmentea imagem de bonzinhos, familiares.
Porém, quando comecam a aparecer seus “dentinthgsie faz com que deixem de ser pessoas
comuns, surge o “estranho” com as suas intencdEsidoes de quem s6 quer “isso”, figurado
pelo corpo do sujeito a ser chupado, dessangradora€do do sujeito que experimenta o
desamparo derivado de sua posicéao de objeto dlardesejo do Outro.

Isto explica porque em suas analises 0s sujeitderpomanifestar o sentimento de
estarem sendo teleguiados. Isto ndo quer dizeoigeito seja um psicético, ndo se trata de
uma estrutura delirante, mas da sensacdo angestiamue algo o impele a fazer determinada
coisa, sensacao que pode ser vivida como compals@tender ao chamado mudo do Outro.
Dracula ndo fala. O flautista de Hamelin também enmsina sobre isto. O horror que este conto
produz se relaciona ao poder que pode adquirisejdele alguém sobre nés. O estranho € que o
flautista ndo diz nada, mas sua musica opera candissesse. Lacan, trabalhando o tema,

afirma:

Neste ponto, HEIM se revela [...] como desejo dor@@qui o desejo no Outro,
poder-se-ia dizer que meu desejo entra no Outde era esperado desde toda a
eternidade, sob a forma do objeto que sou na medidque me exila de minha
subjetividade! (LACAN, 1962-1963, p.58-59).
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Lacan, justamente por se tratar ai de uma vivémieu, recorre ao espelho para deixar
mais clara esta relacdo entre a angustia, o sugeito Outro, evidenciado em um fracasso
imaginéario e simbdlico da manutencéo da condicijetua nesta relagcdo. Como afirma Lacan,
na situacao de desamparo, 0 sujeito se encontraesemsos. Mas, sem recursos em que sentido?
Exilado de sua subjetividade, o Outro pode “literahte aspiré-lo”. Neste sentido, fica
esclarecida a funcédo do objeto a, ela esta ligaddagdo pela qual o sujeito se constitui em
relacdo ao lugar do Outro, o grande A, que ¢ o lagde se ordena a realidade significante. E no
ponto onde todo significante falha, se abole, notgpomodal dito do desejo do Outro, no ponto
dito falico — pelo que ele significa a abolicdo comal de toda significancia — que o objeto
pequeno a, objeto da castracdo, vem tomar seu lugar

Este objeto a que Lacan articula a perda signifecam ponto de faléncia do Outro, a
perda que é a propria perda do objeto, diz respefmpria queda do sujeito: é porque este €,
desde o inicio e unicamente, essencialmente, desgie objeto que alguma coisa pode nascer no
intervalo “entre couro e carne”. O objeto a podeatmrdado por esta via que é o que o Outro,
com um grande A, por isto mesmo o desejo, € viemno um equivalente da angustia, ja que a
angustia é o medo disso que o Outro deseja, mssujdito. E do lado do Outro que o pequeno a
vem a luz, ndo apenas como falta, mas como fatr-a-

O sujeito confronta-se com aquele que Ihe podextaodque lhe falta. Mais que isto,
como ensina Lacan, trata-se ai de uma opacidad@rgueove a impossibilidade de se buscar
qualquer recurso subjetivo. A angustia e o desamnpao constitutivos do sujeito. Mas, como
vimos defendendo, em decorréncia de suas amarragiesrminadas conjunturas, as referéncias
imaginarias do eu acabam por oscilar. Nestes masefrente as demandas contraditorias ou
opacas do Outro, marcadas hoje, inclusive, peluraplos ideais humanitarios, a angustia surge
como funcdo mediadora entre a condicdo de objefetal em relacdo a um Outro ndo barrado
resistente a significacao.

Quando isto ocorre, o sujeito fica a mercé do Quiomno tdo bem exemplificam estas
situacbes de confronto com o estranho. Perceberse objeto do Outro, sendo a angustia a
traducdo subjetiva disto. Ndo a angustia primoydiels a que rompe as barreiras protetoras do

sujeito diante dos estimulos, modificando a reldtdoitual que se estabelece entre angustia e
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objeto, restando-lhe sintomatizar. Neste casanaficacan que “A angustia ndo é sinal da falta
de objeto, mas da falha do apoio desta falta. Dessl®, portanto, ndo € a nostalgia do seio que
engendra a angustia, mas a iminéncia da invas&eidanaterno” (LACAN, 1962-1963, p. 64).
Do seio-vampiro, acrescento, como bem o revelaamasexias precoces.

Neste contexto, qual a resposta dos “senhoresigipssitivos’? As dificuldades sociais
e individuais sdo concebidas como um “desfunciomaieque h& que se corrigir por técnicas
de resolucdo de problemas. Desconsidera-se a dimairsgular e enigmatica do sujeito. Uma
fobia, uma tristeza, a angustia, sdo reduzidas aamteudo irracional a ser suprimido, apagado
para que se restabeleca o bom funcionamento daihdégumana.

Correntes atuais de pensamento sugerem o acollointEdsa situacdo, tida como
inevitavel, frente a qual restaria apenas a buscand melhor gerenciamento dos mecanismos
politicos. Neste sentido, o discurso capitalistareda a multiplicacdo de objetos (gadgets) que
supostamente eliminariam a angustia por tamponfaita constitutiva do sujeito que o faz
humano, resto de seu desejo nunca também passivaingponamento. Nem a angustia, nem a
falta, nem o sintoma podem ser eliminados. Masgwemético, para a psicanalise acolhé-los,
como manifestacao da diferenca que faz sujeito.

Agamben, acredita em outra saida, a saber, nadfpaofio dos dispositivos de governo e
a assuncao de um ingovernavel como ponto de fuigi@ie de uma nova politica’(AGAMBEN,
2009, p. 14). Mas, o que propiciaria este movimeptofanatério? Do ponto de vista
psicanalitico, ndo estaria no sujeito desejantedes®jo indestrutivel, a possibilidade de uma
nova politica? Considerando-se, inclusive, a amg@simo sinal de haver ali um sujeito? Freud
ja nos avisava sobre a impossibilidade de goveEhar.experiéncia clinica do inconsciente ndo
cessa de revelar que é sO ao preco do ato falhspmwo, do sintoma, e da angustia, sinais de
sujeito, que pode ocorrer a emergéncia do novo.tr@wm a ideia de que o perfeito
funcionamento da maquina social, ou a harmoniaguwzinam a saude, para a psicanalise &
preciso deixar lugar ao furo. A psicanélise nosnitaia entrever um outro modo de confronto
com os fatos da civilizagdo? A psicanalise e a artequi nos referimos particularmente a

contemporanea — ndo teriam em comum a possibilidadxercer esta “profanacéo”?

3 ARTE E PSICANALISE COMO DISPOSITIVOS DE PROFANACA O
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Diferente da pretensdo de aperfeicoar as instegichumanas, numa perspectiva
tecnicista, médica, que calam o sujeito, o olhapsieanalise esta sobre o furo que, sintomatico,
nao pode ser tamponado no coracdo mesmo dos digpesiue se quer aperfeicoar. Por isto
mesmo, considera que ndo se deve calar o sintomeeseno a angustia, mas, fazé-los falar,
propiciando desse modo a emergéncia de sujeitgidamalise promete uma ética do bem dizer:
0 sujeito é convocado a sustentar uma palavra solopge causa seu desejo. A angustia ndo
engana, ela € sem causa, mas ndo sem objeto, &assra noSeminario 10Mas, ela também
permite ao sujeito reconhecer que o Outro que rdwesinite a linguagem ndo tem a udltima
palavra que tamponara sua falta real.

O sintoma conta a histdria particular do sujeifgordando para o seu desejo, sempre
singular. Também sempre enigmatico, mas que agamtaum sentido, o sentido perdido pelo
sujeito que, no entanto, quando bem dito, o dizb@am na sua diferenca. Para a psicanalise &
dever ético acolher o sintoma.

Ao contrario do discurso da ciéncia que abordantosia como “desfuncionamento”,
para a psicandlise o sintoma € indice de uma versiadular, subversiva, dissidente em relacao
as normas prescritas pelos discursos, lugar defdipmgdo dos dispositivos”, portanto. Os
avancos de Lacan sobre esse tema levaram a camsidgintoma como uma supléncia a que 0s
sujeitos falantes recorrem para dar sentido aond#itino encontro com o real do gozo.

Suas ultimas formulacfes sobre o sintoma foranicpd@atmente inspiradas na poética
de James Joyce, ou melhor dizendo, na praticanatigie Joyce com a letra que, para Lacan,
“identificou-se com o individual, chegando ao pomitremo de encarnar nelesinthomd
(LACAN, 1975, p. 161).

Em comum, a psicanalise, a literatura, ou seja,aidss, também exerceriam a
“profanacdo dos dispositivos”, tal como pensadasAgamben. Picasso, a pergunta “de onde
vem a obra de arte?”, responde: “a criacdo plastiapenas secundaria. O que conta ¢ o drama
do proprio ato criativo, 0 momento em que 0 univese evade para encontrar sua propria
destruicdo” (PICASSGapud POMIER, 1990, p. 191). A arte moderna e contempEaga que
nascem no século XX, diferem da classica, arte for@ta, contemplativa, que nas suas relacoes
com o belo tem a funcédo de velar a falta e o fArédnova arte”, em lugar da contemplacéao,

propde a experiéncia. E conceitual, tem funcadcaritpolitica. “Experimenta-la” divide o
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sujeito, pelo que provoca de desconforto, ang(stieque €, estranhamente, um questionamento,
ndo do objeto que supostamente evocaria, mas gaigprélacdo de objeto, apontando para o
furo no real. Como Gerard Wajcman (2008) comersisa @rte pode ser considerada como o que,
por sua pura presenca de objeto, coloca-nos, aomwate, frente a frente com a auséncia. Faz-
nos ver a falta essencial que habita e susta tbjgboo “objeto, entdo, celibatario, objeto casado
com a auséncia, que mostra profundamente o que éobjeto” (WAJCMAN apud
DEPELSENAIRE, 2008, p. 31).

A queda do véu que recobria a representacdo diaflestinada a ser contemplada
confronta o espectador contemporaneo com o obgtl mdo mediatizado, de modo a serem
modificadas as balizas tradicionais de ordenamei#oarte: as relacdes forma/conteudo,
continente/conteuddo, visivel/invisivel. Trata-semca “nova” arte, de presentificar o real e
suscitar mal-estar e angustia. Esta em questacétapmdssim como no campo da psicanalise, o0
furo, a falta constitutiva que causa angustia, npasmove o desejo. Ao contrario do que
pretende a ciéncia a servi¢o do capitalismo, qaen@onar essa falta com s@aglgets trata-se,
neste caso, de realca-la.

Neste sentido, a obra de Francis Bacon é exenfpdmon é aclamado como um dos
maiores pintores de nosso tempo.Em suas entreafstaa que, para ele, pintar teria como Unico
objetivo a mencionada profanacdo dos “dispositivosin seu poder de homogeneizacao.
Atribuia a angustia que comumente antecede o @tiivor, da qual tantos artistas se queixam, ao
fato de sempre ocorrer, neste momento, um confroomo os clichés. No seu caso, dizia ele,
nunca se defrontava com uma tela em branco, masagdawde clichés. Sua pintura é uma forte
critica a representacdo mimética, pela subversd® swa obra promove das relacbes
forma/conteldo, dentro/fora, sensivel/inteligivélo t preciosas, por exemplo, ao mundo
académico que vive do objetivo de comprova-las eanissisténcia de fazer existir o objeto do
conhecimento. Na esteira de Bataille para quenmieenso ndo se parece com nada, no maximo
com uma aranha ou um cuspe”(BATAILLE, 2006, p. 2Bgcon visa pintar, no lugar do objeto,
0 abjeto. O abjeto pode ser pensado como o “esttatehque fala Freud, numa antecipacao do
gue a estética de hoje vé na arte contemporanea.

Kristeva, sobre o abjeto, afirma: “ndo é a repfilsi@a o que causa o abjeto, falta de

limpeza, de saude, mas a perturbacdo da nossaattdo sistema, da ordem” (KRISTEVA,
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1986, p. 4). O abjeto € o estranho. Ao nos depasoom o abjeto, pelo fato dele nos pertencer,
nos aproximamos dele e ao mesmo tempo nos afast&seconhecimento do individuo no
abjeto que causa a repulsa e atracdo, emerginstoamigamento.

E importante observar que a apreciacdo da pintar@aton exige uma concepcao
estética que reconheca na obra de arte uma realm#dlogica, isto é, que sao seus proprios
elementos constitutivos que, numa tenséo intedwmcapazes de provocar efeitos ou, para usar
as suas palavras, as sensacfes que sao o sewvoohigtio. A obra é o sujeito de seus efeitos, a
arte pensa, de modo que esses efeitos tém origgmdmda obra e ndo na mente do artista ou do
receptor.

Referindo-se a Van Gogh, Bacon afirma que seusrgsatio mostram girassoéis, mas
sensacOes advindas das forgas invisiveis de soangeéo. Este € o fio que liga o seu trabalho
também ao de Picasso, Paul Klee e de Cézannepqga&leravam que a pintura deveria “tornar
visiveis forcas invisiveis” (BORGES, 2010).

A mesmice, os clichés, a homogeneizacao, frutosigmciamento do sujeito, sao
testemunhos do que Freud apontou como efeitosata-glém do principio do prazer”, lugar do
gozo ndo limitado pelo principio homeostatico dmeo a menor tensdo, fruto da aludida
conjuncgdo entre capitalismo e ciéncia modernaaRélise e arte se aproximam em seus efeitos

de profanacéo inclusive e, sobretudo, desta coapng

4 CONSIDERACOES FINAIS

Para a psicanalise, o sujeito é também o sujeitopelassamento — pensamento
inconsciente. Trata-se, entdo, ndo do sujeito siarte, e nem mesmo de um sujeito da desrazéo,
como se poderia supor. O sujeito do inconscien®jas manifestacdes no sonho, no sintoma
etc., tem a sua ldgica, apreendida atraves do mé@sidanalitico.

Se para Descartes, 0 sujeito esta para o pensgntesigeito também o esta, mas,
enguanto barrado, apagado. Em lugar do “Pens® Slog’, estd o “penso, ali onde ndo sou”.
O sujeito da psicanalise é efeito da articulacgoificante, articulagdo sempre referida ao desejo.

E |la onde se encontra o desejo, estd 0 sujeiteitSujue pode emergir pelo método da
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associacao livre, embora nenhum significante pdefiai-lo - nem definir seu desejo, que corre
metonimicamente de um objeto a outro.

Sustentar a existéncia desse saber inconsciebte sodesejo € o dever ético que a
psicanalise propde a civilizacdo. Esta é a sualplidade de profanacdo dos dispositivos como
mecanismo de poder homogeinizadores.

O artista pode com a sua arte evidenciar de napeética a sensibilidade e a imaginacéo
de seu tempo. E desta maneira que podemos descptatica artistica de lacos mais estreitos,
para pensar os seus efeitos sobre a cultura. Seesiomgirmos ao século XX, surrealismo e
dadaismo foram a expressdo contundente da critieadilosofia com Marx, Freud, Sartre, e
inclusive Lacan, vinham fazendo ao seu tempo.

Entre os dadaistas e surrealistas, € possivehtacesta critica, que excede o campo das
artes, e que as aproxima da psicanalise. Jean1886{1996), artista que participou tanto do
dadaismo quanto do surrealismo, afirma: O renastoriaflou a razdo humana de orgulho. Os
tempos modernos, com sua ciéncia e tecnologiarafizedo homem um megalomaniaco. A
confusdo atroz de nossa época é consequénciaslgssastimacao da razdo.” (SILVESTER, D.,
206:209)

N&o é dificil perceber que sob esta critica negata cultura, que continua a ser a marca

da arte contemporanea, pulsam as descobertascdajisie.
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