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A Morte e a Iniciacio Feminina nos Lais de Maria de Franca
Aline Dias da Silveira!

Resumo: O estudo dos significados da morte na construgao de praticas sociais inclui a analise de
imagens que sdo construidas e transformadas coletivamente ao longo de séculos em uma sociedade.
A considerar esse processo de longa duracdo, o presente ensaio tem como eixo a relagdo entre
motte e feminino e pretende estabelecer o entrelacamento da perspectiva histérica com a literaria e
a antropoldgica. Serdo tratadas as representa¢oes do imaginario feminino sobre a morte na literatura
medieval, especificamente, no a / de Yonec de Maria de Franca (séc. XII), no qual é possivel
identificar uma estrutura narrativa mais antiga, de feicGes miticas. Nesse /z, o significado da morte
esta relacionado a estagios iniciaticos do mundo feminino, envolvendo elementos de um imaginario
forjado da sobrevivéncia de tradi¢des pré-cristas, bem como da religiosidade popular medieval e das
expetiéncias de mulheres naquela sociedade. O estudo do /7 de Yonec podera evidenciar a riqueza
desse universo apresentado pela voz de uma mulher.

Palavras-chave: morte, feminino, Idade Média, /#/ de Yonec, Maria de Franca.

Death und female iniciation in Lais of Marie de France

Abstract: The study about the meanings of death in the construction of social practices includes
analysis of images that are collectively constructed and transformed over the centuries in a society.
To consider this long process, the pivot of this essay is the relationship between death and
feminine, and this essay seeks to establish the interlocking of historical perspective with literary and
anthropological. The text treats representations of female imagery about the death in medieval
literature, specifically in the /a7 of Yonec of Mary of France (12t century), in which it is possible to
identify an older natrative structure of mythical features. In this /z, the meaning of death is related
to the initiatory stages of the female world, involving elements of an imaginary forged from survival
of pre-Christian tradition, as well as medieval popular religiousness and the experiences of women
in that society. The study of the /7 Yonec can highlight the richness of the universe presented by
the voice of a woman.

Keywords: Death, Middle Age, feminine, /7 of Yonec, Marie de France.
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Estudar a morte pela perspectiva histérica ¢, de fato, um projeto para toda a vida,
como observa Philippe Aries na Histdria da Morte no ocidente (2012). Longe da pretensdo de
seguir os passos de Aries, o presente ensaio abordard as representagdes do imaginario
feminino sobre a morte no /7 de Yonec de Maria de Franca, nobre Dama de origem,
possivelmente, normanda e que viveu na Inglaterra na segunda metade do século XIIL

Utilizarei a metodologia de cruzamento de perspectivas, objetivando o cercamento
da fonte. Primeiramente, a analise seguira a perspectiva de identificar na estrutura literaria
os elementos especificos que definem a historicidade da narrativa, tendo como referencial
o trabalho de Vladimir Propp (1992) e o de Claude Lecouteux (1997), a seguir, sera feita a
analise dos elementos miticos e inicidticos presentes no conto, tendo como apoio os
estudos de Mitrcea Eliade (1996). O terceiro fio a ser cruzado na tessitura da analise serd a
situacdo especifica da mulher na sociedade da franca medieval, para a qual se utilizara o
trabalho de Georges Duby (1989). Teoricamente, as reflexdes aqui feitas serdo baseadas
nos estudos da Hist6ria do Imaginario de Jacques Le Goff (1994) e Lucien Boia (1998). A
vivéncia histérica da morte passa por percepeoes e imagens que sao construidas ao longo
de séculos, evidenciando, também, a dificuldade de defini-las, ndo apenas pelas estruturas
de longa duracgio, as quais pertencem, mas pelas maltiplas combinacdes possiveis do
imaginario que acabam por formar novas praticas, orientam e legitimam atitudes, relacdes
sociais, politicas e econémicas. Tudo isso faz da morte, ou das maneiras de lidar com ela,
um dos mais fascinantes objetos da Historia.

Relembrando a obra de Philippe Aries, especialmente relevante para medievalistas
seria a reflexdo sobre a morte domada da literatura cavaleiresca, a qual “se deixava saber
da proximidade por sinais naturais, sobrenaturais ou, ainda com mais freqiéncia, por
convicgdo intima” (ARIES, 2012, 33), que o autor chama de reconhecimento espontaneo.
“Nio havia meio de blefar, de fazer de conta que nada se viu” (ARIES, 2012, 33). A
morte que se prevé, que se apresenta, ¢ a morte domada que possibilita a preparagio do
velério, do enterro, da reparticio dos bens e o arrependimento dos pecados. Esta ¢ uma
morte expandida, a qual ndo se resume ao fato do deixar de existir, mas abrange a
vivéncia do fato antes de acontecer e possibilita a preparagdo de um espago de memoéria,
seja através da cerimonia do velério, dos bens deixados ou do lugar onde o futuro
falecido serd sepultado. Um processo de constru¢io memorialistica que podetia assegurar
uma forma de imortalidade terrena para além da espititual. Isso é o contrario do que
acontece nos dias atuais em nossa sociedade industrializada e ocidental, onde a morte é
escondida, ignorada, banalizada, ndo dita, ndo preparada e evitada a qualquer custo. O
que eu chamo de complexo de Sisifo, na tentativa de ludibriar Thanatos, tentando deté-lo,
impedindo-o que faga seu trabalho®. Os gregos apresentavam em suas narrativas o medo

2 Os /ais, palavra de origem céltica (c.f. o irladés, /aid, “canto”), eram composi¢Ges curtas para serem cantadas ao
som da harpa ou de rota (instrumento de cordas). A expressio “lais bretes” deve ao fato de serem divulgados
por jograis oriundo da Bretanha, ver Lais de Maria de Franga, FURTADO, Ant6nio e COLASANTI, Marina
(Trads.),Introducdo, p. 19. Os doze /s de Maria de Franca sio os seguintes: Guigemar, Equitan, Fresne,
Bisclavret, Lanval , Os dois amantes, Yonec; Latstic, Milun, Chaitivel, Chevrefoil, Eliduc.
3(PSEUDO-APOLODORO, Library, 1.9.3; HIGINO, Fabulae, LX; PAUSANEAS, DescriptionofGreece,
2,5.1, in htt:/ /www. Library.theoi.com/. Acessados em 30/10/2013).
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da morte, no entanto, a0 mesmo tempo, evidenciam a impossibilidade de evita-la através
do castigo de Sisifo por ter tentado enganar a morte, eternamente rolando uma grande
pedra até o cimo de uma montanha no Tartaro. Da mesma forma, vivenciar a morte
plenamente no medievo ndo significa ndo ter medo dela, mas aceitar sua inevitabilidade e
seu cotidiano.

No entanto, esse ensaio nao abordari a realidade das ruas das cidades e aldeias
dos séculos XV e XVI, séculos dos quatro cavaleiros do Apocalipse (LEGOFF, 2007,
220-247). O foco sera orientado pelo imaginario feminino sobre a morte no momento do
florescimento literario cortés do século XII, que deu letra a oralidade, ao sentimento, as
permanéncias pré-cristds, mescladas e retrabalhadas nesse cristianismo que difere muito
dos canones de Thomas de Aquino ou dos de Agostinho de Hipona, porém, nio menos
real.

Gerhild Scholz Williams, em seu ensaio A Morte como Texto ¢ Signo na Literatura da
Idade Média (1996), apresenta quatro formas diferentes e, ao mesmo tempo,
complementares do debate em torno da morte na literatura: a morte como signo
histérico, sociocultural, psicolégico e semidtico. Ele divide, no primeiro momento, os
géneros literarios, de acordo com esses aspectos: a cronica medieval para o historico; a
morte do herdi (cavaleiro) como representacoes sociopoliticas; a relagdo do amor e da
morte na literatura cortés, como aspectos psicologico, e “por fim, integrando em si e
ampliando as trés representacGes da morte acima mencionadas, a morte pode ser
entendida como signo semiotico que estabelece uma relacdo semantica e pragmatica com
outros signos” (WILLIAMS, 1996, 140). Para uma analise histérica, penso que seria
possivel substituir o psicolégico pelo mitico, sem desconsiderar a relagio intima desses
aspectos.

Os /Jais de Maria de Franca trazem a lembranca construida de uma época idilica, na
qual o feminino e sua expressio ainda ndo haviam sidos demonizados, em que a relagio
com o Outro Mundo ou Outro Reino se daria através da personificagdo de espiritos da
natureza - herdeiros das deusas e deuses célticos e romanos (HARF-LANCNER, 1955,
37) — em relagoes hierogamicas*. Nesse mundo, prenhe da tradi¢io céltica, a vida ¢ a
morte se unem como no casamento de Dagda e Morrigan®.

Na traducio dos /s para o portugués, Antonio L. Furtado (2001) escreve um belo
prefacio e uma introducio instigante que ajudam a compreender a percep¢do da morte e
do amor no imaginario feminino medieval. Entre as hipdteses sugeridas sobre a
identidade de Maria de Franca sio apresentadas pelo tradutor as seguintes: Maria,
abadessa de Shaftesbury, meia-irma de Henrique II da Inglaterra; Maria de Meulan ou de
Beaumont, filha do conde inglés Waleram de Beaumont; Maria, abadessa de Reading,
lugar onde foi encontrado o manuscrito contendo os Lais e as Fables; Maria Condessa da

*Hierogamia, hieros gamos, significa unido sagrada entre um mortal e uma divindade. Este termo foi trabalhado
por MirceaEliade (1907-1986) na maioria de suas obras e esta relacionado aos titos de iniciacio e de ano novo.
*Dagda, o bom deus, é um dos principais deuses celtas, rege a abundancia e a prote¢do, simbolizadas
respectivamente pelo caldeirdo e pelaa clava. O deus da abundancia uniu-se 2 Motrigan, deusa céltica da guerra e
da morte. Ver COTTERELL, Arthur. Mythologie Cetique. Paris: celiv, 1997, p, 37.
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Bolonha, filha do rei inglés Estévao de Blois e de Matilde de Bolonha (p. 20). A discussio
sobre a autoria dos /is é empreendida também por Ligia Cristina Carvalho em um artigo
para a Revista Unijles (2008). A autora, através de um artigo esclarecedor, desenvolve
hipéteses, no entanto, identifica a dificuldade de afirmar definitivamente a identidade de
Maria de Franca. Nio ¢é dificil imaginar a complexidade de encontrar uma autoria
incontestavel da obra, considerando a forma de organizacio dos manuscritos medievais e
a falta de especificidade, ja que Maria apenas diz em um verso do epilogo de uma de suas
obras: “meu nome é Maria e sou de Franga”, sem especificar sua linhagem. De qualquer
forma, atribui-se a ela trés obras: os Lais, escritos entre 1160 e 1178, as Fables (fabulas),
escritas entre 1267 e 1289, e o Espurgatoire Seint Patrice (tradugao do latim para o francés
antigo do Tractatus de Purgatorio Sancti Patricii do monge cisterciense Henri de Saltrey),
provavelmente escrito em 1289. Para além da tradugdo em prosa dos versos em francés
antigo, os estudos sobre os /s de Maria de Franca no Brasil apresentam resultados como
a dissertacdo de mestrado de Ligia Cristina Carvalho (2009), a qual aborda a tematica do
amor cortés na obra pela perspectiva historiografica.

Em um primeiro momento, os /s poderiam ser percebidos com uma literatura de
entretenimento de corte, mais especificamente da corte de Henrique II plantageneta para
quem os /ais foram presenteados. No entanto, a narradora dos /ais apresenta também a
consciéncia de resguardar a tradi¢do oral para que a palavra dita ndo fosse perdida. Nas
palavras de Maria, os /ais teriam grande necessidade de serem escritos para que as
narrativas orais ndo se perdessem, mesmo que a escritora tivesse que enfrentar a inveja e
a malicia de outros:

“Quem recebeu de Deus o conhecimento ¢ o dom de falar com
cloqiiéncia nao deve calar nem se esconder, pelo contririo, deve
estar pronto a aparecer. Quando um grande bem se faz ouvir,
comega primeiro a brotar e, quando ¢ elogiado por muitos, é entdo
que se abrem as flores.(...) Foi por tudo isso que, de inicio, pensei
em ocupar-me com alguma estéria classica, adaptando-a do latim
para o francés, mas ndo me pareceu que valesse a pena: era o que
tantos ja haviam feito! Pensei entdo nos lais que ouvira.

Nunca duvidei, bem sabia, que aqueles que primeiro os
compuseram ¢ divulgaram queriam através deles preservar a
lembranca das aventuras que tinham ouvido. Muitos lais eu ja
ouvira contat e nao queria deixd-los de lado nem esquecé-los. Pus-
lhes rima e lhes dei forma poética. Muitas noites de vigilia passei
por eles.”

“Quem de boa matéria trata, muito lhe pesa se nio o faz dizer.
Ouvi, senhores, o que diz Maria, que nio passa seu tempo
distraida. Todos deveriam louvar a quem faz por ganhar boa fama.
Mas em qualquer pais em que haja homem ou mulher de grande
valor, ¢ comum que os que invejam por sua sorte espalhem vilanias
() Nem por isso vou desistir: se por for¢a de zombaria ou de
lisonja  querem  deixar-me mal, ¢ direito deles a
maledicéncia.”(MARIA DE FRANCA (séc. X1I), 2001, 36)
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O predmbulo

O /lai escolhido para analise narra da histéria da mae do cavaleiro Yonec. Maria
nos conta que a bela e jovem donzela progenitora foi obrigada a casar-se com um
“homem rico, velho e decrépito” (p. 100), o qual recebera o governo de Carwent. O
velho marido a tranca em uma torre, da qual ndo pode sair ou ver outras pessoas além
dele e de sua irma vidva. Diante de seu triste destino, a donzela perde sua beleza. “Por
ela, teria preferido que uma morte rapida a levasse” (p. 101).

Neste preambulo da narrativa, onde a voz e o sentimento feminino se fazem
escutar, é possivel identificar o repidio ao casamento arranjado pelos pais: a menina “foi
perdendo a beleza, como acontece com aquelas que nio se cuidam”, comenta nossa
narradora. A essa prisio, literalmente representada na Torre, ela prefere a morte rapida.
Aqui, encontramos a morte em vida no casamento indesejado, sofrida na flor da
juventude, uma perspectiva que, na Idade Média, era testemunhada, principalmente, por
mulheres. Dentro da figura literaria, a morte rapida aparece, aqui, como alternativa a uma
vida sem perspectivas. Se entendermos essa passagem como um expressio de
permanéncias miticas-inicidticas, a jovem ainda nio estd madura o suficiente para dar
inicio a sua jornada ao mistérios femininos.

O encontro

Em uma noite, quando seu marido a deixou, a jovem Dama passou a lamentar-se

e a clamar pelo amor de um belo e honrado cavaleiro, como aqueles das historias que
ouvia contar:

“os cavaleiros encontravam jovens amantes a seu gosto, nobres e

belas, e as damas encontravam amantes belos e corteses, honrados

e valentes, e ndo eram censuradas por causa deles nem ninguém,

afora elas, os viam.” (MARIA DE FRANCA (séc. XII), 2001, 101)

A mencdo a essas histérias remete a confluéncia do passado pré-cristio com um
tipo de cristianismo readaptado e sincrético que se desenvolveu durante a Alta Idade
Média européia. Através dessas historias, o mundo feérico é forjado, com imagens de
seres transeuntes entre o mundo patriarcal cristio e o Outro Mundo de matriz matriarcal
pré-cristd céltica, governados por Medb, Morrigane e seus consortes. Esses entes
povoavam as mentes femininas de belos cavaleiros, invisiveis aos olhos de outros, como
podemos observar no /i de Yonec, e falam de uma época, na qual as mulheres teriam o
direito de escolher seus amantes.

O encontro se dd com a chegada de um grande passaro, um acor, ave de rapina,
semelhante ao falcdo, que se tornou, frente a jovem, um cavaleiro belo e nobre. Ele lhe
diz que jamais amou outra mulher a ndo ser ela e que nao poderia ter vindo ou saido de
seu palacio, se a Dama ndo o houvesse chamado. A partir daquele momento, ele poderia
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ser seu amigo. Aqui, manifesta-se uma perspectiva contraria a realidade dos casamentos
arranjados, a da unido por consentimento e requerimento da mulher. O destino dele era
estar ali por ela.

O interdito

Nessa narrativa encontramos dois interditos, o primeiro da parte da donzela que
precisa ter certeza que seu amigo ¢ “do mundo de Deus”. A contradi¢ao entre sua relagao
com o ente feérico e seu temor ao deus cristdo é apenas aparente. Pois, o cristianismo da
donzela tem uma configuracio sincrética que pode fazer conviver as antigas crencas em
seres sobrenaturais benfazejos e sua crenca em Jesus Cristo. Depois de o cavaleiro acor
receber a héstia de um sacerdote, a Donzela esta a vontade pra entregar-se a0 seu amigo.

O segundo interdito diz respeito ao descuido da donzela, por causa dele o
cavaleiro morreria:

Dama, sempre que lhe agradar, nao tardarei mais de uma hora.
Mas tomai cuidado para que ndo sejamos surpreendidos. Essa
velha nos espionara noite e dia e nos acabara traindo: ela percebera
nosso amor e contara a seu senhor. Se acontecer como vos digo e
assim formos traidos, nio poderei escapar, haverei, por forca, de

morrer.( (MARIA DE FRANCA (séc. XIT), 2001, 103)

Como na maioria das narrativas feéricas, essa apresenta o interdito, aquilo que
deveria ser respeitado para a garantia da presenca do consorte do Outro Mundo. Esse
tipo de elemento narrativo foi analisado por Vladimir Propp, o qual influenciou
historiadores como Claude Lecouteux na identificagdo da seguinte estrutura: 1) um ser
sobrenatural propoe a um mortal seu amor e prosperidade com a condi¢do de que esse
respeite a um interdito; 2) o ser humano transgride o interdito e descobre a natureza
sobrenatural de seu conjuge; 3) o ser sobrenatural desaparece, porém volta para rever
seus filhos (LECOUTEUX, 1997, 8). O Lecouteux afirma que a presenca de uma mesma
estrutura em lugares distantes uns dos outros, como a Europa, a América do Norte ¢ a
China, prova o que revela Max Wundt sobre a “unidade psiquica”, “expressao inerente a
alma humana e por isso existe em todos os tempos e latitudes” (LECOUTEUX, 1997, 8). Este
pensamento ¢ um tanto generalizante e perigoso, mas Lecouteux tem o cuidado de buscar
as circunstancias historicas em que aparecem as narrativas por ele analisadas e, em
especial, em relacdo a Franca.

Na sociedade medieval, esses interditos podem ser identificados com o dom e
contra-dom do ritual vassalico (SILVEIRA, 2013). Alias, a propria estrutura narrativa
remete-nos aos antigos ritos de iniciagio, como ji identificou Propp e, nesse caso, a
iniciagdo feminina ao encontro de sua vontade, ao amor, a maternidade e a vinganga
como veremos mais adiante.
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A quebra do interdito e a traig¢do

O interdito é quebrado diante da desconfianca do marido. De fato, aquele que
personifica a morte em vida (velho e decrépito), desconfia da volta da vivacidade e,
consequentemente, da beleza no semblante da Dama. Depois de constatar a presenga do
cavaleiro agor, através de espreites da velha viuva, o velho manda forjar espigoes de ferro
e os coloca na janela da torre com as pontas voltadas para fora como garfos. O passaro
ao sentir-se ferido de morte:

livrou-se do ferro e entrou. Diante da Dama, tombou no leito,
encharcando as cobertas de sangue. Ela viu o sangue e a ferida,
alarmou-se, foi tomada de angustia. Ele lhe disse: minha doce
amiga, por vosso amor perco a vida. Bem vos disse no que isso
daria: vosso semblante setia nossa morte. (MARTIA DE FRANCA
(séc. XTI), 2001, 105)

No mundo medieval de Maria de Franca, o belo semblante da uma jovem poderia
ser sua ruina. Esse ¢ o motivo pelo qual a protagonista do /i é dada em casamento ao
velho rico e dectépito e, também, através do qual sio revelados seus encontros com o
amigo feérico. Poderfamos identificar, nessa voz feminina, a dentncia do infortinio de
muitas mulheres, numa época de pouca autonomia e poucas escolhas? Principalmente
entre os grupos da nobreza, as mulheres eram utilizadas estrategicamente no
estabelecimento de alianga politicas entre o pai e o marido, ou o pai e o sogro. Em
lugares da Europa medieval, a falta da cerimonia vassilica era preenchida com
casamentos. No que diz respeito as unides matrimoniais entre a nobreza da cristandade
latina, era adotada uma estrutura linhagfstica e vertical, imitando o modelo sucessorio
mondrquico, inferiotizando os secundogénitos (MATTOSO, 1996, 189). As mulheres
tinham sua “utilidade” nesse sistema, selando, através do matrimoénio, as aliangas entre
familias, principalmente, com aquelas de que se esperava algum servico. As aliangas
tinham orientacdes preferenciais entre categorias hierarquizadas da nobreza, nas quais o
matriménio poderia selar compromissos de carater vassalico. Dessa forma, assegurava o
equilibrio social e a estabilidade das relagbes, regulava as estratégias de reprodugdo ou de
acumulacdo patrimonial e simbolica. Preferencialmente, o matriménio deveria ser
estabelecido com filhas das familias mais poderosas e tradicionais; logicamente, ndo era
facil contrair matrimo6nio com estas mulheres, o que fez do rapto uma pratica corrente.

No mundo do /i de Yonec, inverso as exigéncias matrimoniais da sociedade
medieval, a traicdo é do marido indesejado e algoz da jovem Dama. J4 a fidelidade é
representada na relacdo da jovem com seu amante, pois essa unido ¢ a Gnica valida, ja que
¢ fruto da livre escolha.
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A busca do amante

Depois, do interdito vem a separacdo dos amantes. A dama sai, entdo, em busca
de seu amado, em semelhanca ao mito de Psique e Eros. Ela pula da janela, sem se
machucar, “nua em camisa”, caminha por meio da floresta, atravessa uma colina,
seguindo o rastro de sangue de seu amado. Depois de passar por um rio com 300 naves,
chega a uma rica cidade murada. L4, avista um palacio, ela entra e encontra trés homens
deitados, apenas o terceiro é seu amado. Ele lhe pede, entio, para que ela se retire, pois,
assim que o cavaleiro morresse, as pessoas do lugar ficariam tdo aborrecidas que a
atormentariam. Ela respondeu que ficaria ali, pois lhe aprazia morrer com seu amado, ao
invés de voltar a viver com o velho ou ser morta por ele. No proximo momento, se dd a
grande virada, pois a jovem estd gravida:

O cavaleiro a tranquilizou: deu-lhe um anelzinho, disse-lhe e
explicou que, enquanto o conservasse, seu marido nio lembratia
coisa alguma do que ocorrera, nem a questionaria, confiou-lhe e
passou as maos dela sua espada, depois conjurou-a a niio permitir
que homem algum se apossasse dela, mas que a guardaria bem na
intencdo do filho. Quando ja crescido e vigoroso, cavaleiro
valoroso e bravo, ela e seu marido o levariam a uma festa. Iriam ter
a uma abadia; a propdsito de uma tumba que verdo ali, ouviriam
recontar seu fim, como foi morto injustamente. Nesse momento,
cla dard a espada a seu filho. Contard a ele a aventura, como
nasceu, quem o engendrou: veriam entdo o que ele fard. (MARIA
DE FRANCA (séc. XII), 2001, 105)

Os presentes lhe sio dados apenas na eminéncia da morte do amante, depois de
sua chegada ao Outro Mundo e o conhecimento de sua gravidez. Aqui, encontramos o
ponto, onde a estrutura, mais uma vez, se distingue das narrativas protagonizadas por
heréis. Enquanto a jornada do herdi tem como objetivo o reencontro com o feminino,
seja na figura da Rainha, na da Sacerdotisa ou na do Graal, ou seja, como diria Mircea
Eliade, a hierogamia, a jornada feminina, ou a iniciac¢do, tem inicio na unido sagrada, sua
transformacdo na gravidez, e sua libertagdo na morte transcendente que evoca a reuniio.
Nesses trés momentos de um uma estrutura mitica inicidtica, ¢ possivel vislumbrar as
faces das matronas celtas, triplices: a donzela, a mie/amante, a velha/morte.

Quando chega o momento, a méie conta ao filho, Yonec, toda a verdade e cai
desmaiada sobre a tumba, no curso do desmaio falece. Yonec toma a espada dada pela
mie e mata o velho decrépito, “vingou, portanto a ele (o pai) e a sua mie.” (p. 108). O
ultimo estagio ¢ o da morte sagrada na personificacdo de Morrigan, aspecto da deusa
triplice celta relacionada a morte, a guerra e a fertilidade. A concentragdo dos aspectos
morte/destrui¢io-vida/geracio em uma poténcia feminina é uma constante na maiotia
dos sistemas mitolégicos. Historicamente, referindo-se a regido céltica, de onde essas
narrativas foram retiradas, é possivel identificar trés “camadas” mitolégicas que sofreram
um processo sincrético, a celta, a romana e a cristd, as quais deram origem na Idade
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Média, por exemplo, as imagens do povo feérico. A poténcia feminina é representada no
mundo romano tardio através das Parcas, fatalis dea, aquelas que proferem o fatum
(profecia, predicio divina, destino): “Tria Fata etiam Plutoni destinat...quogne Parcae dicta per
antipharasim, guod nulli parcant” (Ttés fata ainda determinam os de Plutio, da mesma forma
as Parcas ditas anteriormente também nio poupam ninguém) (MAURY, s/d, 10). Os
gregos personificaram o destino na forma de trés mulheres, as Moiras. Essas filhas de Nix
(a noite) foram criadas junto a Témis, Némesis e as Erineas, divindades ligadas a justica,
ja por esta relagdo, percebe-se que o destino para os gregos teria estreita ligagdo com a
justica (Temis seria filha de Gaia, mas foi entregue a Nix para ser criada junto as filhas da
noite). As Moiras gregas e as Parcas dos latinos seriam trés deusas: uma jovem, uma
senhora e uma velha. O vocabulo latino faza (Nominativo plural de vocabulo latino fatum),
além de ser um epiteto para as Parcas, também designavam divindades campestres e
empresta as #ymphae a raiz do vocabulo fatnm, onde o radical fat encerra a idéia do que ha
de vir ou destino (MAURY, s/d, 11).

Os romanos chegaram a Galia e encontraram divindades locais similares as deusas
do destino, as chamadas Matronae. Como ocorreu em outros casos, o0s latinos
incorporaram os deuses estrangeiros ao seu pantedo. As divindades célticas geralmente
estavam associadas a lugares como fontes, bosques, florestas. Desta forma, o culto as
Matronas foi assimilado pelo culto as Parcas ou Fafa, jA que possuiam os atributos
comuns de deusas patrias: velavam pela prosperidade dos homens, presidiam seus
destinos (incluindo sua morte), protegiam os vales ¢ na¢des. O interessante ¢ que as
Parcas eram conhecidas como virgens e, por conterem o mistério da vida e da morte,
eram invocadas na hora do parto, bem como as Matronas celtas, mas essas representavam
o poder gerador da mie. A associagdo seria a seguinte: terra (Gaia) ¢ fértil por si s6 e é
geradora de vida, a Deusa Mie ou Virgem possui a potencialidade da vida e da morte. De
acordo com esta experiéncia do feminino (de vida e morte), aquela seria a melhor
adequacio para a representacdo do destino (SILVEIRA, 2011, 3-4).

Dos diferentes vocabulos utilizados para designar as antigas divindades, o que
teria permanecido na meméria popular seria fafa, empregado como sindnimo de Parcas,
Matrae ou Matronas célticas; e das fafa antigas derivaria “/s fe¢” da regido de langue d’oil,
Jfadas de langue d’oc e badas da Gasconha. Entretanto, ¢ somente a partir do século XII,
que a “fada” aparece em registros escritos para designar as mulheres sobrenaturais
recolhidas da tradigdo oral. Segundo Laurence Harf-Lancner (1955, 37), a Idade Média
conheceu dois tipos de fadas: as Parcas, cuja imagem classica foi transformada pela
tradicdo popular e as damas da floresta que apareciam no caminho dos mortais. Essas
duas figuras teriam se fundido no século XIII, numa figura com atributos de Deusa Mie
e mestra do destino, assim as figuras de Melusina e Morgana teriam nascido.

E necessario notar que no /i de Yonec o ente feérico é masculino. Duas
explicagbes (ainda que ensafstas) podem ser levantadas para esse elemento. Uma ¢é a da
forga do substrato céltico na narrativa, do qual o Outro Mundo ¢é povoado por entes das
mais diversas formas, género e proveniéncia, percebido como mais um reino dentro deste
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mundo. Reino que pode ser acessado a qualquer momento, do qual a proximidade ¢é
indicada através de sinais (SILVEIRA, 2003). A Outra explicacdo ¢ literatia e sociolégica:
a voz narrativa é feminina e expressa o imaginario medieval por essa perspectiva. Dessa
forma, o entre feérico masculino, vem dar alento a prisio do casamento arranjado. Mais
tarde, esse mesmo ente feérico se transformard no principe “encantado” das narrativas
recolhidas pelos irmaos Grimms.

A convivéncia integrada de elementos celtas, germanicos e romanos na
cristandade latina medieval formou na religiosidade popular praticas e percepgbes que
diferiam do cdnone oficial e nem sempre essas diferencas foram tratadas de forma
tranquila, culminando com a caca as bruxas a partir do século XV. No /i, no entanto, a
convivéncia é pacifica, denotando uma cultura laica ainda prenhe e devedora a oralidade
popular, de maneira a conciliar e adaptar significados antigos a nova religido. O
cristianismo oficial, em parte, lutava contra o sincretismo através do esvaziamento dos
significados e do medo da danacio e, em parte, consentia e facilitava a sobrevivéncia de
antigas praticas. Desde o primeiro século da era crista, o deslocamento do cristianismo
dentro do império romano implicaria adaptacGes, pois a nova religido entrou em contato
com diversas culturas, tomando a forma dos costumes por onde passava, sendo discutido
e reelaborado. Em Roma, o cristianismo recebe a influéncia dos “Mistérios” orientais que
disputavam espaco com a religido oficial romana. Desta forma, por exemplo, encontram-
se na mitologia crista elementos dos Mistérios de Isis, Mitra, Orfismo, para citar algumas
influéncias da mistica oriental. Ao ponto de tornar-se religido oficial, é dificil dizer o que
seria unicamente original no cristianismo:

A tnica distingao tedrica entre a inicia¢do e a missa é que esta é
uma inicia¢do periodicamente renovada, assim como o sactificio
do soma na India védica e em geral os sacrificios que tém por
objetivo assegurar o curso normal das coisas tanto césmicas
quanto humanas. (GENNEDP, 1978, 90)

No século 1V, século em que o cristianismo sai da clandestinidade e perseguicio,
esse ja possuia uma teologia sélida baseada nao s6 em suas escrituras sagradas, mas na
interpretagio dessas a luz da filosofia grego-latina, principalmente platonica ¢
neoplatonica. Os Pais da Igreja, como ficaram conhecidos os tedlogos cristdos dos
primeiros séculos da era cristd, eram procedentes de familias proeminentes e possufam a
base intelectual para fazer do cristianismo uma religido da fé e do logos (VEYNE, 2010,
35-58).

Foi neste processo, a partir do século V, que novas estratégias de conversiao ao
cristianismo foram desenvolvidas, as quais nao passavam pela persuasio através do logos,
mas pela sobreposicio de simbolos e interpretagdes (LE GOFF, 1980:107-119). As
discussoes teoldgicas ndo foram eficientes na cristianizacdo dos povos germanos e celtas,
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ou mesmo do camponés romanizado. Entdo, foi empreendida a estratégia de
dessacralizagdo da natureza, a qual também ndo foi muito eficiente. O segundo passo foi
a demonizacdo da natureza e, junto aquela, o sincretismo através da devog¢io aos santos,
ja a partir do século VI (BASHET, 2006:49-69). A religiosidade popular, no sentido de
ndo pertencer inteiramente aos canones, se desenvolve, entdo, a partir desSe processo de
cristianizacio do campo, no qual a sobreposicio e o sincretismo sao principais vetores e
ndo necessariamente as discussoes teologicas.

Segundo Hilario Franco Jr., os elementos sincréticos teriam sido elaborados a
partit  de denominadores comuns da cultura intermediaria:  “intermedidria
qualitativamente, por estar colocada entre a cultura de elite e a dos demais seguimentos;
intermedidria espacialmente, por set o ponto de convergéncia de dados provenientes dos
polos culturais” (FRANCO, 1996:31-44). O cristianismo absorveu elementos pré-cristios
e, talvez, ndo pudesse agir de outra forma. Pois, existiriam elementos comuns entre o
cristianismo e a tradi¢do pré-cristd que possibilitariam a reelaboragdao da heranca antiga.
Segundo a obra de Durand (1997), nio sé elementos, mas estruturas completas,
estruturas antropologicas do imaginario, ou modelos arquetipicos, da forma em que Boia
(1998:09) a eles refere-se. Segundo este autor, é possivel isolar algumas estruturas
fundamentais e identificar o funcionamento de mecanismos. Percebe-se em toda parte os
mesmos elementos constitutivos e um comportamento similar.

Virias disciplinas ocupam-se das natrativas miticas. A considerar o oficio do
historiador, compete-nos relacionar o processo histérico a funcio social do mito, porém
o resultado da andlise histérica seria colocado muito aquém de suas possibilidades, se os
estudos da literatura, da antropologia e da psicologia ndo fossem considerados. A seguir,
analisarei a representa¢do da iniciagdo feminina na narrativa do /z em consoniancia com o
cotidiano feminino medieval.

Os ritos de iniciagdo nas sociedades tradicionais devem ser percebidos para além
das formalidades cerimoniais, como um marco que evidéncia mudancas radical no regime
ontolégico e estatuto social (ELIADE, 1996, 150). Mircea Eliade observa que nio se
pode encontrar nos ritos inicidticos e nos mistérios reservados as mulheres 0 mesmo
simbolismo que nas iniciagGes e confrarias masculinas, no entanto, haveria um elemento
em comum, por ambas serem experiéncias religiosas profundas e serem a base de todos
os outros ritos (ELIADE, 1996, 150). A iniciacdo feminina comeca geralmente com a
menstruagdo. Nesse momento, a jovem seria afastada de seus familiares, isolada, evitando
o sol e de ser tocada por qualquer pessoa. “A segregacdo e a reclusio na sombra, numa
cabana escura na selva, lembra-nos o simbolismo da morte iniciatica dos rapazes isolados
na floresta, encerrados em choupanas” (ELIADE, 1996, 158). Os ritos femininos estio
sempre relacionados ao mistério do nascimento e da fertilidade: “O mistério do parto,
quer dizer, a descoberta feita pela mulher de que ela é criadora no plano da vida, constitui
uma experiéncia religiosa intraduzivel em termos da experiéncia masculina” (ELIADE,
1996, 158).
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A morte precede todo rito de iniciagio, como a semente representada nos
mistérios de Eléusis, é necessario morrer para renascer em uma nova planta. O timulo
escuro cavado na terra foi associado ao ventre materno desde o neolitico, encontrando
expressdo nos mitos em diversas sociedades. Vida e morte sdo associados a terra, bem
como ao feminino. A morte aparece no /i de Yonec em trés momentos iniciaticos, os
quais precedem trés estagios ontologicos relacionados ao feminino e as deidades triplices.
O primeiro estagio iniciatico esta relacionado ao isolamento na torre, sem ver ninguém, a
ndo ser o velho marido e a velha guardia. Longe de todos, encontra a morte em vida e
aceita morrer a viver daquela forma: “Por ela, teria preferido que uma morte rapida a
levasse.”. O isolamento, a velha guardid, a morte, pertencem a estrutura iniciatica. O
marido rico, velho e decrépito nao. Esse elemento reflete a condigdo social e historica da
mulher medieval de ser utilizada nas estratégicas politicas sem o direito de escolha.

A iniciagio feminina representada metaforicamente na narrativa de Maria de
Franca contraria as expectativas e imposi¢cdes eclesidsticas para o casamento. Georges
Duby (1989), quando trata do casamento na Franca do século XII (século de Maria de
Franga), observa que a virgindade e a constincia conjugal sdo os principais elementos
exaltados em uma mulher:

uma intricada rede de interditos procura acauteladamente garantir a
virgindade, e na esposa, a constincia. Porque o natural
desregramento nesses seres perversos que siao as mulheres
ameacaria, se ndo fosse vigiado, introduzir no seio da parentela,
entre os herdeiros da fortuna ancestral, intrusos, nascidos de um
outro sangue, clandestinamente semeados, como esses bastardos
que os celibatarios da linhagem espalham com pronta generosidade
fora da casa dominal ou entre as fileiras dos seus servidores.

(DUBY, 1989, 15)

No imaginario feminino de Maria, a moral ¢ inversa a eclesidstica em relacdo ao
casamento. Apesar do marido, a jovem encontra a maturidade com o amor verdadeiro,
seu real consorte que lhe traz a nova vida em unido sagrada (hierogamica). A morte do
amante marca um Novo Pprocesso inicidtico, mas também social, pois, agora que ecla
assume a maturidade, a atuagio da jovem na trama assume dimensdes coletivas: a sorte
do reino feérico, na morte do amante e no filho (a nova semente) que traz no ventre. A
relagao morte do amante e gravidez remete a relagdo mitica e sagrada do feminino com a
fertilidade e a morte, como ja referido anteriormente.

Os presentes recebidos aparecem como metafora a aspectos dos mistérios
femininos. O anel, a alianca com o mundo feérico, reforca um dos segredos femininos,
somente a mulher poderia saber quem realmente é o pai de seu filho. A espada, o
elemento viril, aparece na maioria dos contos medievais de substrato celta, como nos /azs
e na matéria da Bretanha do ciclo arturiano, tendo uma mulher por guardia, a exemplo da
Senhora do Lago e a Donzela ILaida da Demanda do Graal. Como iniciadora e guardia da
virilidade, acontece uma dissociagio do elemento viril do feminino mesmo que a
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proximidade permaneca, pois as deusas e rainhas celtas entraram para a tradi¢do oral
como temiveis guerreiras, associadas ao aspecto destruidor/regenerador das matronas.
Como Morrigan, a Grande Rainha, também chamada de Rainha Fantasma, que percorria
os campos de batalha na forma de corvo a procura da carne fresca. Macha, Medb e a
histérica Bodicea sdao expressio de uma sociedade, onde a guerra e a virilidade também
eram atributos femininos.

O desmaio seguido da morte da mie de Yonec é o dltimo momento iniciatico,
apotedtico: “nenhum homem vivo a viu novamente”. Essa frase insinua seu reencontro
com o ente feérico no mundo dos mortos, consumando a hierogamia final e eterna.
Longe de separar os amantes, a morte os une de forma livre e perene em outro mundo.

Daniel Poirion afirma que a “a morte que fazia sentido, nos /ais de Maria de
Franca, é a morte simbdlica. Tais contos sdo contos de iniciacio; iniciacdo a vida e 2
morte real; 2 vida pela morte simbélica; 2 morte real triunfando dos medos imaginarios, e
resignando-os ao destino da mulher tal qual era entdo. As histérias que Maria nos conta
ensinam-nos que as mais belas vitorias sio as que se conquistam sobre si mesmo.”(p.

209)

O sistema mitico nio pode ser estudado ou entendido se destituido de sua
relacio com o rito ou vice-versa, pois, na pratica, nao existe separacio. “A fungio mais
importante do mito ¢, pois, fixar’ os modelos exemplares de todos os ritos e de todas as atividades
humanas significativas: alimentagio, sexnalidade, trabalho, educacao ete.”. (ELIADE, 1996, 87). O
rito teria, entre outras funcoes, a de atualizar o mito e, de forma inter-relacionada, o mito
descreve o ordenamento ritual de como as coisas devem ser feitas ou a forma de como
ndo devem ser feitas (tabu), pois o tempo ritual é o retorno do tempo original, no qual os
deuses fundaram todas as atividades de significado (sagradas). Segundo Eliade, 0 homem
s6 se torna homem conformando-se ao ensinamento dos mitos, imitando aos deuses:

A repeticio fiel dos modelos divinos tem um resultado duplo: (1)
por um lado, ao imitar os deuses, o homem mantém-se no
sagrado e, consequentemente, na realidade; (2) por outro lado,
gragas a reatualizagdo ininterrupta dos gestos divinos exemplares,
o mundo ¢ santificado. O comportamento religioso dos homens
contribui para manter a santidade do mundo. (ELIADE, 1996, 88)

A relagdo entre rito e mito parece clara, mas poderfamos aplica-la as narrativas
feéricas medievais? Mito e conto sdo narrativas de tipos e fun¢oes diferentes. Anténio V.
P. Moras chama a atenc¢do para o cuidado com a analise e distin¢io entre mito e conto:

Um conto ou uma novela podem derivar de um dado complexo
mitico, mas sua propria existéncia numa forma literaria ja pressupoe
um trabalho de elaboragio realizado pelo autor, como é o caso das
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histérias relatadas por Walter Map e Gervais de Tilbury, e no
Roman de Mc¢lusine de Jean de Arras. Os mitos, por sua vez,
constituem-se num conjunto definido de representagdes do mundo
organizadas justamente como cole¢oes de relatos que estruturam
um modelo simbélico da realidade. (MORAS, 1992, 237)

Concordo com a disting¢do inicial feita por Moras que coloca o conto como uma
elaboracio individual (“realizado pelo autor”); porém, o autor ¢ um homem de sua época
e sociedade, ou seja, se o conto derivou de um dado complexo mitico, é por que esse
“complexo” ainda tem significado para a sociedade do autor, mesmo que distinto do
original, mas comum em sua estrutura. De fato, a principal distingdo entre o conto e o
mito estd na funcdo que cada um desses exerce na sociedade.

Em Morfologia do Conto, Vladimir Propp (1992) manifesta sua preocupa¢ido
central em estabelecer, através de comparacGes, uma estrutura essencial do conto,
comum a toda narrativa maravilhosa. O autor chama essa estrutura de funcional, pois é
baseada na funcio dos personagens dentro da narrativa. Em suas anilises, ele percebe
que essa estrutura permanece a mesma, porém, todos os outros elementos do conto
transformam-se.

E necessario considerar o conto em relacio com o meio, com a
situagdo em que ¢ criado e em que vive. Neste caso, a vida pratica
e a religido, no amplo sentido da palavra, terdo a maior
importancia. As razdes das transformagdes sdo freqiientemente
exteriores a0 conto e ndo poderemos compreender a sua evolugio

sem fazer comparagdes entre o préprio conto e o meio humano
em que vive (PROPP, 1992, 205)

Para Vladimir Propp, a andlise dos atributos dos personagens permite uma
interpretacdo cientifica do conto e, do ponto de vista histérico, isso significaria que o
conto maravilhoso, na sua base morfoldgica, ¢ um mito (PROPP, 1992, 141). Propp,
assim como Boia (1988, 15), apresenta um caminho para o historiador do imaginario. Ao
mesmo tempo em que existem mecanismos, modelos ou estruturas que se repetem em
diferentes momentos e lugares, esses sao preenchidos por elementos transformados e
transformadores, criados e rectriados, que dependem de todo o “ambiente humano”, ou
seja, social e histérico. Entdo, através dos elementos transformados, o historiador
conhece os agentes sociais transformadores e aprofunda-se numa histéria que por outros
caminhos ndo se deixa revelar.

As representacdes e sobrevivéncias pré-cristds no /a7 medieval de Yonec nos
revelam aspectos da Histéria, muito dificeis de depreender de documentos oficiais e das
cronicas medievais. Aspectos de uma tradicio oral e da sobrevivéncia mitica,
retrabalhados pela perspectiva feminina. Sua riqueza esta na raridade de fontes sobre o
imaginario feminino escrito por mulheres. Através da voz de Maria de Franga, podemos
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perceber e apreender as imagens de amor e morte que falam mais sobre o perceber
feminino no mundo e em cada mulher. Aqui, a morte permanece inicidtica.

No entanto, a representacdo literaria de permanéncias de antigos ritos iniciaticos
nio seria necessariamente a intencao da narradora. A intencio de Maria, ela mesma
esclarece: para que essas historias que ouvia nio se perdessem no tempo. De fato, em sua
empatia as histérias de protagonistas femininas é expressa a necessidade de falar desse
mundo, calado nos romances de cavalaria e na realidade da cristandade latina medieval.
Seria um movimento de resisténcia feminina diante e uma sociedade que tolhe seu direito
de escolha? Sim, uma estratégia de construcio de memoria de uma época idilica, na qual o
consorte deveria ser escolhido pela mulher. Af, estd o ponto onde os elementos
miticos/iniciaticos confluem com as condi¢des vividas no momento histérico em questio
e deixam descortinar o elemento diferenciador em relacio as estruturas narrativas
ancestrais: o marido rico, velho e decrépito, pior que a morte, ele é a grande provacio que
deve ser vencida, eliminada. O casamento arranjado em contraposiciao a hierogamia. Nao
ha uma revolta contra o mundo masculino, representada de forma benfazeja na figura do
cavaleiro-passaro e do filho Yonec, mas contra a imposi¢do. Nesse sentido, o /7 de
Yonec ¢ expressio tanto de uma sociedade opressora do feminino, como da luta por dias
melhores.

FONTE
MARIA DE FRANCA, Lais de Maria de Franga., Ant6nio Furtado e Matina Colasanti
(trads.). Petrépolis: Vozes, 2001.
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