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O BARRAVENTO DE LUIZ PAULINO DOS SANTOS

Raquel Pereira Alberto Nune$

Resumo: A subjetividade de Luiz Paulino dos Santos € lidla 8 prisma da Histéria Oral,
através de trés depoimento recentes (2008) daiprépbre o filmeBarravento o primeiro,
presente nos extras do DVD restaurado; o seguradim d mim em entrevista; e o terceiro,
presente no filmeEstafeta: Luiz Paulino dos SantoEm cada um de seus discursos
enfatizam-se questdes relativas a religido, ascaggra memaoria, ao cinema e a politica na
vida cultural baiana na virada dos anos 1950 p&@0.10 artigo esta estruturado em:
introducdo; primeiro item, em que sao esbocadastfe® relativas a memoéria e a
subjetividade fundamentais para a leitura dos degaios que vém a seguir; os itens dois,
trés e quatro, que contemplam, cada um, um deptdmenconclusdo, em que é feito um
balanco das diferent@ersonasonstruidas por Paulino para legitimar suas ag@esoes.
Palavras-chave Luiz Paulino — cinema — candomblé - memodria jetidddade

Abstract: Luiz Paulino dos Santos's subjectivity is read ulgio the eyes of Oral History,
through three of his recent (2008) testimonials uabine movie Barravento The first
testimonial can be seen in the extras of the fil@¥D which was restored; the second
testimonial was given to me in an interview; and third one can be seen in the movie
Estafeta: Luiz Paulino dos Santds each of these testimonials, Luiz Paulino apphes
issues related to religion, believes, memory, cimemd politics in Bahia during its cultural
life in the 1950's-1960's. The article’s structigreintroduction; first chapter, which discusses
issues related to memory and subjectivity that ballnecessary for the comprehension of the
following testimonials; second, third and fourthapkers, each of them refers to a different
testimonial; and conclusion, where a balance ofdifferent personasPaulino construct for
himself to legitimize his actions and visions isdea

Key-words: Luiz Paulino — cinema — candomble - memory - sciiye

Introducgé&o

Barraventq filme dirigido por Glauber Rocha e lancado naadel de Salvador em
1961, teve uma trajetdria adversa, tendo sido taetmyl de uma maneira ou de outra, de trés
roteiros: o primeiro escrito por Luiz Paulino da@ngs (primeiro diretor do filme); o segundo
sendo o que ele deixou como rotgir@a 0s que continuaram envolvidos com o projeto de

Barraventoapds sua saida; e o terceiro escrito pelo prd&@aaber, finalizador da obra - que,
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segundo Luiz Paulino, fora um “roteiro de movidla”

O presente trabalho busca debrucar-se sobre a fitgutuiz Paulino e sua memoria
acerca da producédo desse filme: como ele lembng, lhaquele momento; a mudanca
estrutural ocorrida dentro da realizacadderaventoe o que o afastou dela.

A base documental para analise dessas memoriasré&grdepoimentos dados por
Paulino. O primeiro esta presente no DVD do profiliee Barraventq restaurado e lancado
em 2008. O outro é dado por ele a mim, em 20 dstagie 2008. E o terceiro constitui o
filme Estafeta: Luiz Paulino dos Santake André Sampaio.

O primeiro ponto importante a se destacar é queréesr [ou fazer um relato ou
depoimento oral] € inscrever-se, e aos outros,relrgado assim um compromisso de carater
social” (LACERDAIn MIGNOT, CUNHA & BASTOS, 2000, p.96). Falar é deigaara a
posteridade seu ponto de vista, é cumprir uma fusgéial de ser homem-memoria. Esse € o
primeiro pensamento que se deve levar para adeaitupresente artigo.

Outro fato importante a se enfatizar € a idadeaidimd: 80 anos. Essa informacéo
também deve ser levada em consideracéo ao lonpitula de todo o texto, pois se, por um
lado, “a memoéria tende a acumular com o terfipgbr outro “como Sigmund Freud
observou, a meméria se torna menos eficiente ceempo®. E também dentro dessa tenséo
paradoxal que se deve operar ao longo da leitwssedeabalho.

Cabe aqui, por fim, fazer uma distincdo importaaetgre depoimento e relato
memorialistico e entre fontes orais e sonoras. peaBcidade das fontes orais é serem
constituidas por depoimentos, falas provocadagfostss a perguntas de uma pesquisa
histdrica; ao passo que a fonte sonora e o reldo espontaneos, surgem da vontade
individual (VOLDMAN in FERREIRA & AMADO, 2005). Essa especificidade sera
importante para pensar as falas de Paulino, quanvadependendo do interlocutor que a
induz.

Antes de chegar as fontes, no entanto, creio sErsaéria uma reflexdo acerca do
depoimento memorialistico, fonte da Histéria Oedlm de podermos inserir melhor esse
trabalho dentro de um contexto social mais amplo.

1 Roteiro escrito posteriormente a realizacao ldwfi feito a partir das imagens do filme.
2 “memories tend to accumulate with &gsOWENTHAL, 1988, p.194).
3 *“as Sigmund Freud observed, memory becomes laserffivith agé (HUTTON, 1993, p.xi).
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Histdria oral, memoria e escrita autobiografica

A Histéria Oral constitui-se campo de pesquisa jparaistoriadores em meados do
século XX, como resposta a uma busca por novagdppor novos horizontes para uma
Histdria que parecia estrutural e macro demais fparar dos homens, seres tao especificos e
singulares.

Francois Hartog se refere a essas variagfes ddigraana Historia como mudancgas
no regime de historicidade. Podemos inserir a HestOral, segundo ele, dentro do que seria
0 regime contemporaneo, apegado ao passado e arimenpde tudo quer preservar e
conservar, inclusive a fala dos homens.

J& Pierre Nora identifica essa vontade de passadocrescente busca por novos
documentos e arquivos com o fato paradoxal de ré&tiremais memdria espontanea (pelo
menos ndo mais aquela memoria nacional) e o passamlder mais valor perante uma
sociedade que almeja a tecnologia do futuro. Oarésgyde memoria - e, aqui, podemos
pensar o relato memorialistico como um lugar de énem seriam restos, esforgos artificiais
de deixar existir uma tradicdo (NORA, 1993, p.7).

Com essa mudanca na mentalidade, o campo de pidssibs tematicas para o
trabalho histérico se ampliou e questdes como ubepular, marginalidade, sexualidade,
entre outros temas, passaram a ser tratados deranbam distinta a partir do momento em
gue, através da Histéria Oral (entre outras ford@®sbtencdo de documentacéo), pudemos
ouvir a voz de seus protagonistas, de forma a ®®rffum ndmero de testemonios
suficientemente amplio para poder extraer de elioslaridades generales y mostrar, al
mismo tiempo, la inesgotable diversidad de las ndias particulares” (VINAOapud
MIGNOT, BASTOS & CUNHA, 2000, p.23).

O primeiro aspecto a ser enfatizando se referindibria Oral é o que Beatriz Sarlo
chama deguinada subjetivao novo rumo da Histdria, na busca por fontes qass que
privilegiam o aspecto cotidiano e privado. Tambéntohio Viflao chama atencdo para esse
fato:

ha ido créandose, cada vez con mas insistenciespacio para el sujeto o
los sujetos como tales; es decir, no para el iddivicomo ser aislado, sino
para La subjetividad y la privacidade, para lo peas lo cotidiano y lo
intimo (VINAO in MIGNOT, BASTOS & CUNHA, 2000, p.9)
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E os atores e objetos de estudo dessa vertentdivaisos. Uma das vantagens da
Historia Oral € sua capacidade de alcancar aquiéo aHistéria tradicional até entdo néo
alcancava: a voz das classes oprimidas, dos ieigsila Historia. O que fica nos documentos
escritos €, na maioria das vezes, o discurso dosederes, das classes dominantes e que,
detentoras dos meios informacionais, culturais wa&clonais, se utilizam dos documentos
escritos como forma de legitimacdo e perpetuacadcede poder. Todorov afirma que a
reconstituicdo do passado € percebida como umeattpdsicdo ao poder, um ato politico,
portanto (TODOROV, 2000, p.14).

A Historia Oral é lembrada por apresentar uma tvidé baixo” da historia, que “... as
estruturas ‘objetivas’ e as determinacdes coletratere as visdes subjetivas e 0s percursos
individuais, numa perspectiva decididamente ‘mitisiérica™ (FRANCOISin AMADO &
FERREIRA, 2005, p.4). De certa maneira, este ap@tilha desse olhar, na media em que
Paulino ndo foi um grande protagonista na histdoi@inema nacional.

A partir desse ponto de vista, podemos ouvir adeokuiz Paulino como aquela que foi
abafada, em oposi¢do a voz de Glauber, que selga@mante, conhecida e reconhecida por
todos.

Gilberto Velho relaciona a busca pelo individuo ca@amsociedade capitalista e
individualista que vai encontrar seu auge com odinGuerra Fria quando afirma que

nas sociedades onde predominam as ideologias dodiistas, a nocdo de
biografia, por conseguinte, é fundamental. A tdajatdo individuo passa a
ter um significado crucial como elemento ndo maigido, mas constituidor
da sociedade. Nesse sentidomamoriadesse individuo é que se torna
socialmente relevante (VELHO, 1994, p.100)

O espaco dado a Paulino nos ultimos anos — tamtongeresse académico, quanto
pelo documentario feito — pode ser considerado cgintoma dessa sociedade do individuo, e
como algo que permite pensar o relato memorialistomo uma forma de escrita
autobiografica, na medida em que inscreve no temfpayés de sua imagem ou voz, a fala
autobiografica de um personagem histérico.

A questdo da narrativa autobiografica, sempreeptesna fala memorialistica, diz
respeito, entre outras coisas, ao processo de daendwgundo Beatriz Sarlo, “[a] irrupcao [do

tempo passado] no presente € compreensivel na anexhid que seja organizado por
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procedimentos da narrativa” (SARLO, 2007, p.12)tr@autor que ratifica a importancia da
narrativa € Pierre Janet, ao afirmar que “o atom@meco fundamental € o ‘comportamento
narrativo’, que se caracteriza antes demais naldaspe fungéo social” (JANE&pud LE
GOFF, 1986, p.421). Para Lilian Lacerda, “a nareateconstréi as identidades pessoais. Nas
narrativas pessoais, as[o] memoralistas[a] rewgdh espacos perdidos, recordam|a]
historias e acontecimentos” (LACERDOA MIGNOT, BASTOS & CUNHA, 2000, p.101 e
103).

Essa construcdo de personagem € intrinseca a ivernatesente no processo
autobiografico, que é definido, segundo Phillipdugje, como “relato retrospectivo em prosa
gue uma pessoa real faz de sua prépria existémezado acentua sua vida individual, em
particular a histéria de sua pessba”

Para ele, um relato memorialistico tem trés esfavaBu de um relato (a figura do
narrador no momento de sua fala; ou seja, Paulaj®),hseu autor (o proprio narrador na
experiéncia vivida no passado; ou seja, Paulindl®59) e o outro (relacdo estabelecida na
construgcdo da narracdo perante seu interlocutosea Paulino durante cada uma de suas
falas), e existe um pacto autobiografico que candtima identidade entre essas trés esferas.
“A autobiografia é principalmentema narrativgrécit), com perspectiva retrospectiva e cujo
assunto tratado € a vida individual” (ALBERTI, 199175).

J& para Paul de Man, ndo existe essa identidade asttrés pontas do triangulo
semibtico de Lejeune: a experiéncia vivida é Umcmalcancavel, o homem que viveu a
experiéncia narrada foi um, distinto desse queartauje.

Man define a autobiografia (a auto-referéncia dp @amo a figura da
prosopopéia, isto é, o tropo que outorga a palawen morto, um ausente,
um objeto inanimado, um animal, um avatar da natur®ada resta da
autenticidade de uma experiéncia posta em rekatpg a prosopopéia é um
artificio retérico (SARLO, 2007, p.31)

Creio ndo serem necessarias posicoes extremaarceqle, por exemplo, no nosso
caso, o Paulino que fala hoje nos trés documerdtaibs neste artigo ndo é o mesmo Paulino
que esteve, nos anos 1960, envolvido com a prodie8arravento Nao existe uma Unica
verdade autobiografica; toda narrativa autobiogadfionstropersonasO homem muda e se

justifica a todo instante perante a vida, re-sigaifdo seu passado cotidianamente. Nao ha

4 “récit rétrospectif en prose qu’une personne rékliede sa propre existence, lorsqu’elle met acsemtsa
vie individuelle, en particulier sur I'histoire d&a personalité(LEJEUNE, 1996, p.14).
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depoimento ou relato que n&o esteja inscrito emtemaoralidade. “E relacionando passado
com presente que a memdria se torna importanteRrartsst, e para todos n8spois o que
sua fala nos trara dird mais sobre o Paulino de #hojgue sobre o Paulino de antes. E o que
importa é justamente a memoria do que aconteceu,an@erdade do acontecido de fato
(LACERDA in MIGNOT, BASTOS & CUNHA, 2000, p.87).

Tal qual os homens-memoéria das sociedades sentaescdas Artes da Memoria,
podemos pensar 0s auto-bidgrafos também como ymdaiesle homens-memoaria.

Na moderna escrita autobiogréafica os autores né@mede assumir uma
func&o analoga & donemorda mitologia grega, a de ser aquele que lembra.
Sdo eles que assumem modernamente a tarefa indeghide fazer da
memodria a arte de dizer a vida (NEVEBIMIGNOT, BASTOS & CUNHA,
2000, p.236)

O conceito crucial (LE GOFF, 1986, p.419), ante®ul@ar nas trés fontes em si, é a
guestdo da memaria, sem a qual essa vertente tfaialisao existiria.

Sua complexidade vai muito além da prépria Histdrezendo questdes bioquimicas
e psicanaliticas para sua explicacdo que, ainde, ljtema de estudos intensos e de
descobertas.

A valorizagdo das memdrias € vista muitas vezesocoma forma de n&o deixar
esquecér “como se se quisesse preservar, na verdade tiaipnsm passado ja desaparecido
ou a ponto de desaparecer, sem retdrnas, como bem salienta Beatriz Sarlo em seu livro
Tempo Passad@sse ndo é o Unico uso possivel da memoaria. éat§o do passado pode ser
pensada de muitos modos e a simples contraposit@&mnemadria completa e esquecimento
nao é a unica possivel” (SARLO, 2007, p.21)

A memodria se altera a todo instante, € construidees®nstruida cotidiana e
constantemente. Porque n&o conseguimos control@naamoracdes (elas apenas vém), “o
tempo do passado néo pode ser eliminado” (SARLQO7 ,20.12); “o passado nos rodeia e nos
satura®. E, justamente por ser fruto do presente - e méigpassado, como a principio

poderiamos ser levados a crer —, € que a mem@iandis sobre 0 momento em que a

5 “It’s by relating past to present that memories lmeamportant to Proust, and to us"glHUTTON, 1993,
p.210).

6 Vide o atual projetdlemorias Reveladague tem como lema a frase: “Para que ndo se esqaFgaque
nunca mais aconteca”.

7 “comme si on voulait préserver, en fait reconstitueipassé déja disparu ou sur le point de s'effasess
retour’ (HARTOG, 2003, p.128).

8 “the past surrounds and saturate$ (ISOWENTHAL, 1988, p.185).
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narrativa memorialistica se inscreve do que sobm@mento a que a narrativa se refere.

Os processos de apagamento, agigantamento, reduigdié mesmo invencao de fatos
séo parte da memoria. Faz parte dela também cagquesJYoung e Marienne Hirscht chamam
de pés-memdériaque seria, por exemplo, a memdéria do filho sabmeemaoria dos paidlessa
construcdo da memoria,

nada é esquecido ou lembrado’, o trabalho com admierd uma recriacao,
no presente, do passado, ou uma reinvencdo dodpagEdo presente
(BOSI, 1994, p.17).

O que é escrito desse relicario de lembrancas @&atado por uma
necessidade determinada pelo momento atual, e,assisnpostos lapsos de
memoria podem ser considerados ndo apenas conas fath rupturas do
gue se tenta apreender do passado, mas como partesoprio texto
(LACERDA in MIGNOT, BASTOS & CUNHA, 2000, p.88)

Ao historiador cabe o papel de, na leitura desskegos autobiogréaficos, atentar para
essas peculiaridades. Vale ressaltar que Beatrln, 3@ livio Tempo Passado: cultura da
memoria e guinada subjetivado concorda com esse conceito, pois, para elas-anemaoria
nao possui especificidade significativa que amigtida memdria; uma é tao vicaria quanto a
outra.

E nesse momento que as teorias psicanaliticaseemeuncao importante na analise
das entrevistas. Seu papel € compreender o cotes@em inconsciente do entrevistado, de
forma a tentar desfazer esses filtros da memopxamando-se um pouco mais de uma
verdade do acontecido ou de, pelo menos, tentapremnder os motivos que levaram a
construcdo desses filtros.

Por todas essasuances as fontes orais ndo podem ser vistas isoladaméate
interdependéncia entre pratica, metodologia eagooduz o conhecimento histérico; mas € a
teoria que oferece os meios para refletir sobre esshecimento, embasando e orientando o
trabalho dos historiadores” (FERREIRA & AMADO, 2QQb xvii).

A fala memorialistica, portanto, deve ser analisadpartir ndo somente de suas
palavras, mas também de questdes tais como os lu@snile vida que essa pessoa seguiu;
guem € ela hoje; quais sédo seus interesses onteojeeSomente pensando seu discurso
inserido em um contexto histérico e psicologico e gpodemos tentar compreender 0s
motivos e as explicagdes para certos posicionamentembrancas. Giovanni Levi, em seu

artigo Usos da Biografia chama a atencdo, em sua tipologia de abordagmrsaada
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biografia, para essa relacdo entre a biografiacentexto histérico do biografado (LEVH
FERREIRA & AMADO, 2005, p.167).

Devemos sempre ter em vista, ndo sé a subjetividadguem responde a perguntas,
como também a subjetividade do entrevistador, gmisima entrevista, a vontade de memoria
de quem pergunta € tdo ou mais forte do que a dernd@ memoria de quem responde
(NORA, 1993, p.16).

O fato de as entrevistas gravadas ou transcritesnséontes provocadas ja traz
intrinsecamente nelas um direcionamento que fae jplar subjetividade de quem pergunta, e
nao de quem responde. “A responsabilidade sooilistoriador se afirma, sobretudo, pelas
questdes que ele coloca” (MIGNOT, BASTOS & CUNHA0R, p.21). A pergunta, a forma
como foi feita, o local, a pessoa que perguntotreenumeras outrasuancessao fatores
determinantes na resposta do entrevistado, e ggsaies ndo podem ser deixadas de lado. A
entrevista tem, em si mesma, uma particularidalistancial: “duas subjetividades imediatas
se conjugam, tanto para esclarecer quanto paraurcdinfas pistas” ( VOLDMANIn
FERREIRA & AMADO, 2005, p.37).

O perigo da interpretacdo do passado a partir eleepte € um dos temas abordado por
Pierre Bourdieu em seu texfollusédo Biografica

0 relato autobiografico se baseia sempre, ou petaosn em parte, na
preocupacdo de dar sentido, de tornar razoavedxtair de uma légica ao
mesmo tempo retrospectiva e prospectiva, estabmlecerelacdes
inteligiveis, como a do efeito a causa eficientefioal, entre os estados
sucessivos, assim constituidos em etapas de dédemeamo necessario
(BOURDIEU In AMADO & FERREIRA, 2005, p.184)

Dessa forma, 0 entrevistado cria upgsonacom comeco, meio e fim, com justificativas e

legitimagcbes com origem na infancia.

A retérica faz parte do discurso memorialisticdharnado por Antonio Vifiao dego-
documento(VINAO in MIGNOT, BASTOS & CUNHA, 2000, p. 11) -, consciente
inconscientemente, e, assim como um dos papéistdlaca € ser sedutora, igualmente o é o
papel da memoria.

O historiador deve sempre atentar para a critisdat@tes, especialmente para a fonte
oral, pois sewtatusé mais cru e, por consequéncia, mais fluido queistro escrito, ja mais
elaborado e cristalizado no papel. Somos levadas facilmente a acreditar nas fontes orais

e a desconfiar menos delas do que das fontesassofit carater de Verdade incutido no
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testemunho ocular faz da fala memorialistica ursculiso-verdade” que fragiliza e nos toca
(LACERDA in MIGNOT, BASTOS & CUNHA, 2000, p.84). A critica dsntes orais deve
ser tdo rigorosa quanto a feita aos outros tipdemte historica.

O historiador que trabalha com a Histoéria Oral tera saber ver todos esses pontos e
tentar desmascarar o discurso do outro, saber meitrgs da “cortina de intencdes” do
entrevistado. “Ao se interessar pela oralidade;ymadestacar e centrar sua analiseisioe
da versdoque dimanam do interior e do mais profundo da e&peia dos atores sociais”
(LOZANO in AMADO & FERREIRA, 2005, p.16). No livrafempo Passado: cultura da
memoria e guinada objetiyaBeatriz Sarlo se propde a examinar as razfes pglais
tendemos a acreditar mais no testemunho oral domguestemunho escrito (SARLO, 2007,
p.39).

Seguindo a sugestdo de Luisa Passerini, e tambéMadgarida de Souza Neves,
deve-se analisar os relatos memorialisticos buscpespectivas que permitam ao individual
prevalecer sobre o coletivo (PASSERINI, 1993, p.a@yofundando a analise nas diferencas
para que o procedimento comparativo ganhe sentEVES in MIGNOT, CUNHA &
BASTOS, 2000, p.234).

Para Margarida, os relatos autobiograficos podent@esiderados como metaforas
expressivas das artes da memoria. Estas sdo umspoo@ara recordar utilizado pelos
homens desde a Antiguidade até o Renascimentorigiva ¥erdadeiros palacios de memoaria
mentais, com suas salas repletas de imagens, adfimar ordem aos procedimentos da
memoria, tornando mais facil a lembranca de todasmfarmacdes. Na medida em que a
Histdria Oral, que trabalha com relatos memoriabist assim como as's memoriagSao um
método, ambos podem ser vistos como uma formarnteconento de determinado assunto.

Patrick Hutton esclarece:

0 poder daquele que dominava a arte [da memor@jusava na sua
habilidade de interpretar o mundo através de umdigma que fornecia aos
gue nele haviam sido iniciados uravis universalis chave mestra capaz
de desvendar o funcionamento do universo. Nesspgdiva, a arte da
memoria ndo era apenas uma ferramenta pedagogas,também um
método de interpretacdo (HUTTON, 1993, p.29)

De acordo com Janaina Amado e Marieta de Moraesifeera Historia Oral pode ser
vista através de trés prismas: como metodologiapdgcnica e como disciplina (FERREIRA

& AMADO, 2005). Ou seja, atraves desse olhar, atdtis Oral também é vista como
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método.

O outro ponto de convergéncia dessa analogia éajugal os artificios das artes da
memodria - que, para além de serem uma técnica emang bem salientou Francis Yates, uma
forma de conhecimento na tradicdo hermética - “aritas da memoria [também] é
conhecimento e permite o conhecimento” (NEMEMIGNOT, BASTOS & CUNHA, 2000,
p.235). E ndo necessariamente o escrito no paga,arinscrito no mundo. Uma fala, um
desenho, uma foto sdo formas de escrita.

Dessa maneira, enquanto, no passado, as artesnt@rim@odiam sem vistas como a
clavis universalisdo conhecimento, como mostra Paolo Roggidemos hoje, a partir desse
prisma, ver na Histéria Oral a busca por wiaais particularisdo conhecimento.

E é aluz das consideracfes anteriores acercauma, bem como das subjetividade
nela imbricadas, e em busca de uma chave partdeal®itura dos acontecimentos que devem

ser lidos os depoimentos abaixo analisados:

Paulino em depoimento a Familia Rocha

No depoimento dado para os extras do relancamenBadaventoem DVD, Luiz
Paulino fala de sua saida da producéo e os majiv®® levaram a isso.

E interessante notar que sua fala fica, no filrdevédo & edicéo, inscrita dentro de um
depoimento de Glauber sobre o mesmo assunto. Qadse que ha duas intromissdes de
Paulino ao longo da fala de Glauber. As vozes fjcdencerta forma, em dialogo, como se
Glauber Rocha explicasse sua visao acerca doseaabod naquele ano de 1959 e Paulino,
pontualmente, entrasse para dar a visao dele - ¢taje certeza, diferente da que ele tinha na
época.

Paulino vé os acontecimentos do passado inscritogarnotalidade, demonstrando
uma consciéncia historica dos fatos. A primeirarigga dele neste filme vem acompanhada
das seguintes palavraBBdrraventoé toda essa coisa que muda o cinema, entendeg@ePor
barravento é uma transicéo. E a forca, o destinopwimento, a histéria também ela tem as

suas dimensdes, né?”. Mais a frente, em sua seguakiana aparicao e fala, conta sua saida

9 ROSSI, PaoldA Chave Universal: artes da memorizacédo e légioaltionatdria desde Lulio até Leibniz
Bauru: EDUSC, 2004.
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e seus desentendimentos com Glauber, Luiz Pauimdrdais que tudo, € a nossa amizade,
nao €? Que &, que chega até o amor mesmo de uroyiedo Nao € uma questao de... Faz
parte, € um processo, € a histaria”

Nesses trechos, 0 que vale apontar é a palavrarides a expressado “faz parte”, que
remontam a uma concepc¢ado de Historia bem partjcdarum futuro certo, no qual nao
conseguimos interferir e que ndo podemos transfofassa visdo de mundo reaparecera na
entrevista concedida em 2008.

A fala de Paulino € muito direcionada, na medidacem foi realizada peldempo
Glaubere pelaPaloma Cinematograficaou seja, pelos herdeiros de Glauber Rocha. Raulin
em dois momentos, parece transmitir um certo incfanoomo se estivesse se explicando, ou
guisesse deixar claro alguma querela para aquekrtocutores. Isso € perceptivel quando se
refere a tomada de direcdo por parte de Glauberandp o Glauber assumey nunca
reclamei, (...) todo e qualquer diretor adaptateiro a ele, diretolEntéo, perai, ndo tem nada
a reclamar”. Também parece ter sido fortementaienitiado por quem o ouvia quando
discutia ter perdido ou ndo o filme para Glaubeu tava perdendo pra uma pessoa que eu
dava o direito de ficar”.

E mais interessante ainda € notar que, ao dizer Faulino, pela Unica vez no video,
olha para a camera e olha para o lado, provaveinersicando quem lhe dirigia a pergunta, o
gue deixa no espectador uma sensacéo de insegwargeessidade de afirmacao, quando
busca os olhares de todos os que lhe assistem.

Parece que, neste depoimento, Paulino quer desxarisas claras; ele se justifica e da
as razbes e motivos do acontecido sem explicitar comflito com Glauber - como,
provavelmente, deve ter acontecido na época gaténtrario, elevando a figura de Glauber
(“... eu dava o direito de ficar”).

O motivo maior explicitado por Paulino para explioa desentendimentos e sua saida
do filme foi a falta de maturidade de ambos a época

mas tinha outras coisas, né? Outras, assim, igpksa assim, de momento
gue a gente ndo era tdo maduro, AgGra pra fazer os filmes a gente era, a
gente tinha capacidade. Mas pra vida mesmo, tanto®o... Entdo sabe
como e que é, briga de criancga, né? (risos)
Mais adiante, Paulino interpreta os sentimentos eale Glauber na época mesmo da

disputa pela direcao:Barraventofoi minha maior prova de desapego. Ele [Glaubé&x] d
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assim: ‘@ eu ganhei o filme e perdi o amigé’eu acho assineu perdi o amigo e perdi 0
filme!” Mas, logo adiante, Paulino refaz essa visd@goada do acontecido quando afirma:
“Eu néo perdi o filme, ndo perdi Barravento”.

E, de fato, a figura de Paulino nunca se desvioncd®todo do filme. Tanto que, em
momento de reconstru¢cdo do cinema nacional, quasdibras passam a receber incentivo
para serem recuperadas e restauradas, surge, maisvez, a imagem de Luiz Paulino

vinculada adarravento filme comecado por ele, mas ndo acabado.

O depoimento de Paulino a autora

Durante entrevista informal, gravada em vinte desty de 2008, na varanda do
apartamento de André Sampaio, diretor do docunmerEstafeta: Luiz Paulino dos Santos
no Jardim Botanico, novamente se expressa a vesébstidria de Paulino, ilustrada agora por
uma fala mais precisa.

Quando perguntado se seria possivel identificanos 1950/60 com um novo SOpro
de vida na cultura popular em Salvador, ele respond

Se for puxar por determinadas coisas assim, nasfgadamentos, eles nédo
sdo coisas miudas. Entdo é impossivel da genteiregorque uma coisa
sempre é estar dentro de uma circunstancia; s&egoéncia de outras. E
entdo ou a gente fica naquela questdo, assim,tddosscartesianos, quer
dizer, mais tradicional... Vou fazer o desdobrameadsim, por exemplo,
figuras de importancia: vocé vai tirar figuras deortancia, a quem deve
importancia

Para ele, ndo procede estabelecer relacdes de eafsdo para explicar tudo, iSso
seria reduzir a Historia; nem todas as coisas salicaveis dessa forma.

No depoimento ele ndo parece dar muita importamciaalor ao trabalho académico e
ao conhecimento cientifico - o conhecimento pagdezh a ver com forgcas misticas.

Neste caso, a subjetividade da entrevistadora despea subjetividade do
entrevistado, na medida em que a pergunta queaquaerifirmar uma suspeita de quem
entrevista, referida a hipétese de um florescesulteira popular na Bahia nos anos 1950/60,
ondeBarraventoestaria inserido, despertou em quem respondemacesposta direta, mas a
necessidade de expressar seu ponto de vista atenea todo, e expressar uma critica ao

método de quem pergunta: as coisas ndo devem@eraglas de uma maneira cronoldgica e
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determinista, ha outras forcas que movem a vida.
Mais a frente, ele d4 um exemplo que deixa suasiagies mais claras: ao falar

sobre uma amiga dele, pesquisadora de candomlglépiguprocurar um pai de santo
que se tornou importantissimo, e a fulana chegou &dese. Ele um rapaz
que néo tinha trinta anos [ininteligivel]. Mas atalia isso e isso e isso; ndo,
iSSO aqui € assim que isso e isso e isso. Aiada fhoba, ela falou, ela ficou
boba. ‘Como é que eu, fazendo doutorado ... Pierger, todo mundo é
titulado, e ele sabe mais do que eu?!" Porque aembém essa magica.
Paulino, hoje vinculado ao Santo Daime, faz, negmimento, associacdo dessas
suas idéias de futuro e Historia com a visdo ddaaublé, ponto central do film@arraventq
com suas crencas e o destino certo e previsigtia@ela forca dos orixas.

O candomblé, (...), ele é uma coisa muito..., tex $er muito organizada,

porque obedece ao sentido, ao carater de cada Broada orixa - isso € do

animismo, né? - ele tem uma representatividaderiproprque um orixa é o

vento, 0 outro orix4, assim como Oxala, € [inigiekl], € o principio de

vida, j& outro orixa é a dinamica [foi essa mesmiaya que Paulino usou

para se referir a Histéria e ao futuro no depoimanterior], € como Ogum.

Pode-se dizer que o tema principal e mais abordadongo de toda a entrevista foli,

de fato, o candomblé, tematica Barraventoque Paulino faria. Ele vé as tradi¢cdes africanas
como foco de resisténcia cultural.

E a questdo é muito simples das nossas raizes. @a@acociedade latino-
americana, somos uma sociedade dos oprimidos epatessores. Entdo os
valores culturais, artisticos e folcléricos dosimtos sdo diminuidos; todo
mundo via como coisa inferior, o candomblé, os dadiAs origens de

Paulino sdo indigenas, sua mae era india]. Bartawen bater exatamente

ai nessa incongruéncia.

Barravento para ele era uma obra de resisténcia, uma formar dntra a
discriminacgéao tao presente na sociedade baianaca.ep

Essa preocupacdo de trazer a tona culturalmentastembscuros e malvistos
socialmente, de maneira a re-significar a cultwa dprimidos, foi algo presente na virada
dos anos 1950/60. Paulino afirma: “uma coisa é ho¢é falar dos valores dos indios e disso
gue esta acontecendo, e outra coisa € do meadorpda década de cinquenta. Agora, ndo
era uma coisa isolada, porque o Carybé tava fazemdinrge Amado tava escrevendo,
entendeu? Entdo ndo é uma coisa isolada”.

Temas discriminados socialmente, como a capoeicandomblé, a puxada de xaréu,

séo trazidos a tona com uma preocupacao estépogteea, com tomadas de redes e mar,
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preocupacao com a luz e a beleza dos rituais.

Com o passar dos anos e a presenca sempre condemsi@ cultura marginal na
sociedade baiana através de figuras como as ciftaBaulino - sem esquecer de Pierre
Verger -, a visdo sobre a cultura oprimida se akese constitui como cultura local de direito.
Paulino insere o flm@&arraventoe seu trabalho no contexto da luta pela desmdizagao
das tradicdes negras.

Desde enm dia na rampaprimeiro curta metragem de Paulino, essa temaggaa
ja estava presente. Sobre a constante aproximagio tema, Paulino diz qualguma coisa
o chamavéae que ele crioutdma empatia e um interesse que no somatorio vaudeamor
que [ele] tent. Afirma também nesse depoimento que sua aprodmapm as tradicdes
negras remontam a época de escola em Salvadordguaava incomodado com as
discrepancias nos discursos das professoras sabréemas africanos, gerando uma
curiosidade pelo proibido e obscuro. Segundo o idepto, em trecho expressivo daquilo
que Bourdieu considera seilusdo biograficadesde essa época ele ja percebia “a questao do
oprimido e do opressor, apesar de que nao eractw@lmente. Aquilo calava assim dentro de
mim”.

Por isso, segundo ele, vai entrar para o candommais tarde, introduzido por
Vasconcelos Maia, oba em Salvador, e frequentéeé&@ro por muito tempo, até descobrir o
Santo Daime. A partir dai passa a se dedicar aa@sgsa doutrina, ainda que frequente o
candomblé quando esta em Salvador em dias de Yedtaressaltar que ele afirma ndo haver
incoeréncia nessa “dupla religido”, pos Daime nao interfere em nada, nem no candomblé,
nem no budisnio

A esse interesse religioso e politico, Paulino @asam interesse estético, quando
filma pela primeira vez e escolhe os mangues dea8al, onde o povo construia suas casas
em palafitas sobre a lama, como cenario plasticamente € muito bonito, né? (risos)..sma
vida..., eu cheguei ali e’'viSegundo ele, quando ha interesse, este traz am@ma e junto a
Isso, a beleza, o que permite uma associagdo diestse pensamento com o que Glauber
Rocha chamou de unestética da periferia

O ponto chave no depoimento € a oposicdo que éomsitre as tradicbes misticas
negras e a abordagem intelectual, o que dificukaainda dificulta, segundo ele, a aceitacao

dessa tradigao:
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a tradicdo do povo, oriunda da Africa, pelos eszsawegros, o candomblé
tem uma forca mistica. De repente um camaradaaldatuma forga mistica
acaba aceitando, mas intelectualmente e ... Terbémmaquela tradi¢cdo
catélica apostolica romana da Bahia.

Dessa fala também podemos compreender o porquaul@d“ter um pé tao atras”
com o conhecimento académico.

E dessa oposicdo tradicdo negra x abordagem intelegue se originardo, em sua
perspectiva, as divergéncias entre ele e Glauber:

Eu sempre falo que eu s6 tenho uma coisa a lamemtBarravento (...) é
gue o filme, com a interferéncia que vem [intenfiei& entendida aqui como
a mudanca de direcao do filme], porque a interf@aéé discriminatéria, ndo
€ diretamente, a discriminacdo ndo vem diretamaeite Glauber, porque o
Glauber é um artista e tal, e ele € muito dialéetdm é? Entdo ele acaba,
mais cedo ou mais tarde, caindo na dialética ddader. Porque nédo tem
importancia ser dialético, dialético € uma cois@onesquisita, né, apesar de
ser trazido muito pelo marxismo e tal, mas existiaéética da Verdade.
Assim como também eu ndo condeno a religido péiae eu condeno a
religido pela hipocrisia, entendeu? Nao € porqueessoa se volta para
dimensdes ou pra inteligéncia maior. De jeito nemhidigora a hipocrisia, a
insinceridade, a manipulacéo da sociedade...

Mais a frente ele retoma o tema;:

Agora emBarraventq assim, o que me entristeceu, primeiro foi uneledr
discriminatério - ndo era discriminatorio, justdtério — porque se
justificava porque aquilo, e aquilo outro (...)d&pois, o filme (...) perdeu o
encantamento. E esse encantamento esta exataragraete mistica. Entéo,
no que ele desprezava, [ininteligivel], e ter vis&dtica, como
[ininteligivel]. Assim, va buscar a sinceridade eexdade e faca que a...,
mesmo quando o filme for projetado, muita gente saiidentificar, com
aquela for¢ca, com a importancia que tem aquilo.

Dessa fala confusa, é possivel inferir que Pauiacse ressentir de, ao ter saido do
filme, vé-lo perder o carater de respeito a mem@r@@ encantamento da cultura negra, para
assumir, com a direcdo de Glauber, um discursoistarde “religido: opio do povo”, numa
perspectiva dialética de, por um lado, mostrarla@inegra e, ao mostra-la, reconhecé-la e
homenagea-Ila, e, por outro lado, de critica-la.

Para Paulino, ndo existe a critica porque essg@im@sta além do critichvel, esta na
esfera do mistico, naquilo que ndo se mexe, masspeita e segue.

Luiz Paulino diz qudarraventq tal como ele faria, seria um filme feito por derda

visdo da religido afro-brasileira, em conjunto cosy mestres do candomblé, com todo
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respeito e vinculo as tradicdes e ritos religioBasa ele, um filme assim ndo poderia ser feito
por Glauber, poiséu sou de dentro (...), SO eu podia fazaquilo. Glauber ndo teria a
vivéncia, a experiéncia e a proximidade com o caridé para trata-lo dessa forma. Por isso
que, quando Paulino saiu do filme, levou consigoegade do roteiro que se referia a tematica
mistico-religiosa.

A falta de contato direto com a cultura negra, sdguPaulino, gerou no filme feito
por Glauber umaifiversdo dos valores porque eles ndo entendérmuas asnuances
dialéticas do candomblé e acabaram pair‘na obviedade, no negdcio da politica

A construcédo de um lugar para sua perspectiva dmmaventq que é diferente e de
certa forma mais complexa que a de Glauber no gueetne as tradicbes negras, sera

recorrente no documentario dirigido por André Sampa

Paulino no DocumentarioEstafeta

Deste filme biogréafico realizado por André Sampaignas no qual é possivel
identificar o trabalho de muitas méos, como aseale i, Severino Dada, amigo de Luiz
Paulino, e também as do proprio Paulino - o queréissara a esse artigo € a parte em que
Paulino se refere Barraventoe a Glauber Rocha. Algumas concepcdes sobre o cjneréa,
para Paulino, também seréo relevantes para podgransar a memoria de nosso estafeta.

Quando ouvimos Paulino, no filme, dizer que “o oiaeé todo comprometido”, que
nao ha liberdade para o diretor, que “fazer cinérpartir pra uma guerra, fazer o que pode, e
cumprir a batalha” é inevitavel pensar em dois etsge primeiro na ja comentada viséo de
futuro e destino propria de Luiz Paulino, e siatalia na expressao recorrente “fazer o que
pode”. E segundo na experiéncia cinematografiaartédica que teve comarraventq de
modo que o insucesso da empreitada tenha contilpaich consolidar uma visdo negativa do
fazer.

E importante ndo ler simplesmente e apenas o passam os olhos postos no
presente, ou seja, justificar a vida de tras pdrarde, perigo assinalado por Pierre Bourdieu
no textoA llusdo Biografica(FERREIRA & AMADO, 2005, p.183). Os projetos vawito
além do ja acontecido, mas nao deixam de ter relemé@ o passado.

No documentério, Paulino culpa explicitamente Rexigller, produtor do filme,
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pelas mudancas rigarraventoque ele fazia.

Como o filme implica em muitas coisas; recursosugagcursos técnicos,
recursos de dinheiro, foi preciso se associar a pessoa, assim, da
economia baiana, ndo €? E essa pessoa, evidentemeatera uma pessoa
bem colocada, assim, nos meios econdmicos da Bafeg? dqui ele se
refere & Rex Schindler, que entrou para a produgédilme no inicio de
andamento das gravacddsntao ele se tocou que o filme estava valorizando
a religido de um povo atrasado, como ele dissen&udisse, ele e outro
disseram: ‘ah, € um povo atrasado, € um povo pagaesse filme vem
valorizando isso quando a Bahia tem uma tradicdigiosa catdlica
apostolica romana, as grandes igrejas... E ess& pameiro filme baiano,
nao digo primeiro filme de queimar negativo ndaseesra o primeiro filme
enquadrado na cultura baiana, né? Entdo eles passarsugerir que se
fizesse uma confrontacdo politica. Eu falei: ‘ew ri@&nho que fazer
confrontagéo politica, eu tenho que narrar os ealdele. (...) Eu tive que
deixar o filme, e o filme... foi concluido... pota@ber.

Esse trecho merece especial atencdo. Paulino reuslacom a entrada de Rex
Schindler sua idéia de tratar as tradicfes afredaamaneira como pretendia foi desaprovada
e, por isso, ele saiu do filme. Também frisa quesdo da cultura negra como uma cultura
atrasada e paga néo é a visao dele, mas de qusnirgtio do filme. E, por fim, de maneira
mais sutil, no audio do filme, podemos percebervagar na voz de Paulino quando ele
termina essa fala, ao referi-se a sua saida de féma conclusdo por Glauber. Ha uma
mudanca nitida na forma de falar, que fica maissgdo, lenta, como se o entrevistado
estivesse pensativo e necessitando frisar as iafgies.

E no documentario que de maneira mais acentuadassivel identificar uma
valorizag&o de si mesmo ou do grupo no qual estasesido.

Na década de 1950, reunimos grupos, nao &, tirlawber, tinha eu, tinha
Roberto Pires, tinha Oscar Santana fazendo, ndamé, faganha e um
milagre, ndo €, de querer fazer filme e acabamfize realizando filme na
Bahia, ndo €, numa época que praticamente se ai@oteinema assim em
grande estilo, de Hollywood. Mesmo a Vera Cruz,auese ndo os filmes da
Atlantida, ndo é. E a gente querendo fazer umdgoinema brasileiro, ndo
€, que expressasse, assim, 0 NOSSO PoVvo.

Nesta fala se explicita o pioneirismo que Paulitvdbai ao grupo do qual ele fazia
parte, o chamado ciclo de cinema baiano, quantotéscdes politicas que atribui ao cinema
gue pretendiam fazer.

Alguns trechos evidenciam a diferenciacdo e a gposentre Paulino e Glauber
Rocha: a constante atribuicéo a si mesmo de papeltor de Glauber, a insisténcia na tonica

de sua maior experiéncia, na autoridade do malwvéGlauber era mais jovem do que eu
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(...)".

Essas tonicas se expressam, por exemplo, quanaoaafjue fora ele que, numa
conversa em que os dois estavam sentados em umfimetmnvencera Glauber a sair do
Centro de Estudos de Pensamento e Ac¢éo, vinculadaegralismo, e mostrara a ele que o
caminho do cinema é o socialismo.

Uma terceira fala, mais complexa, merece transtaopleta:

SO eu podia batizar o Glauber. Eu sou padrinho ldak@r, Glauber € meu
filho espiritual. A responsabilidade espiritual@t@uber est4 comigo; eu ndo
posso ter raiva, eu ndo posso ter odio dele, eupndso me revoltar. Eu
tenho que ter com Glauber a tolerancia, a boa dengae um pai tem com
um filho. Eu trouxe muitos esclarecimentos basipasa Glauber, por
exemplo, politico de uma série de coisas. Acongelksim, no bom sentido,
ajudei, tirei do meu bolso quando foi necessarig, (nas tudo isso eu dei
de muito bom coracdo e estou feliz por ter dadoo Elauber quis me
retribuir, porque foi o Glauber que criou condi¢c@lieBarraventoser feito
como producdo, era uma retribuicdo, s6 que perasteimplicactes
econdmicas, sociais, Glauber se rendeu. Sofretomuét concluir o filme.
Ainda me falou em trazer outros diretores, eu faféio, € vocé mesmo.
N&o aceito outra pessoa e eu deixo o filme em sé@ia porque ndo é
possivel eu seguir.

Nesse trecho, além de Paulino afirmar ser o tueoiGthuber, “eu trouxe muitos
esclarecimentos basicos para Glauber”, ha ountmascestalvez mais importantes para essa
andlise.

Paulino se situa em um plano de superioridade eas gassagens especialmente
significativas, quando enuncia uma oposicdo entne'@lauber [que] se rendeu”, enquanto
ele, que nédo se rendeu, foi mais forte, e por sa&0, do filme. Em outro trecho, ainda mais
significativo, Paulino afirma que “tem que ter c@tauber a tolerancia, a boa vontade que
um pai tem com um filho”. Nesses termos, ndo ssteanho de todo se Paulino falasse em
perdado, em perdoar Glauber pelo acontecido. MalnBanwio explicita isso.

Ao afirmar que “ndo pode ter raiva, ndo pode téo,daEio pode se revoltar” pelo fato
de Glauber ter ficado com a direcao do filme, miplica em que ele n&do tenha raiva ou 6dio
ou néo se revolte. A consciéncia do que ndo deseriado implica em nao ser de fato.

Em outro trecho, Paulino retoma a questdo do pam importancia do candomblé
para o filme.

E o universo dentro de uma coeréncia das forcasresaique sdo as forgas
dos orixas. (...) O filme era sobre toda influéreimanifestacdo da forca de
lemanja, junto aos pescadores. Até de sua ira tambéeu
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descontentamento, mae protetora. (...) mas eu swiidei de outro orixa,
que é guem assume o vento. Esse outro orixa qumessvento é lansa. Ai
eu teria que ter um entendimento muito grande clenpe usar o termo
‘barravento’, porque ninguém barra o vento.

Quanto mais Paulino reafirma o valor do candombidarraventg mais ele diminui
o Barraventode Glauber, porque este foi o filme que resultawn@o aceitacdo dessa cultura
negra em sua integridade. Ao aludir a que “ningbbé@ma o vento”, Paulino faz uma critica
indireta a Glauber, pois esse, ao dar prosseguinzenin filme que tratava da tematica negra
de maneira critica, sem estar dentro do tema, @mgeu exercicio memorialistico Paulino
sustenta que faria, tentava barrar o vento, evigenear na I6gica da cultura negra para ele
forte e significativa, mas marginal ao filme reatlp peloafilhado que rompeu os lacos de

subordinacdo apadrinha

CONCLUSAO

A partir da construgcdo da subjetividade de Pawimooposi¢céo a Glauber e tendo em
conta que “a escrita biografica cumpre uma funediapgutica, ética e estética” (MIGNOT,
BASTOS & CUNHA, 2000, p.19), € possivel pensar Baelino constroi supersonacomo
uma testemunha privilegiada da Historia.

“O autor [no caso narrador] se coloca abertamentigoc
personagem principal e, quer esteja falando bersi,dguer
confessando maldades, esta em verdade dando lagjas
pretensdes do seu ego — grande figura humana oueara
vildo. Mas grande de qualquer modo” (LACERDA
MIGNOT, BASTOS & CUNHA, 2000, p.86)

Paulino se auto define como um personagem impertdat Historia, que por ser
iniciado nos segredos da cultura negra, como popouke tratar deles de maneira adequada.
N&o que o tom dos trés depoimentos denote um PBackiaio de si, que se considera tao
fundamental, mas sim que se valoriza por falarrddugar distinto e mais pertinente do que
aguele ocupado por Glaubereu' sou de dentro (...), s6 eu podia fazerfiime, por ter
internalizado as tradicdes do candomblé.

Paulino se vé como superior a Glauber Rocha nocqueerne a cultura negra na

entrevista de 2008 e no depoimento dado para onuer@iario, ndo no DVD produzido pelo
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Tempo Glauber. Paulino ndo diria isso para a fanlbcha, seria indelicado. Também néo se
refere a Rex Schindler como culpado do conflitatred a direcdo do filme na primeira fonte
tratada, mas sim nas duas outras, na segundatamde@ete e na terceira explicitamente. Na
entrevista a familia Rocha ele nem sequer abordadiasrgéncias politicas” surgidas,
segundo ele, com a entrada de Rex no filme e numainoi conflito ao afirmar que os
desentendimentos foram “briga de crianca”.

A alusdo a imaturidade de ambos, presente na ipainfi@nte, soa contraditoria se
comparada ao teor das outras duas fontes, em guliad?afirma seu preparo e experiéncia
maior para tratar do tema religioso. Para a fanRlacha, ele afirma que ambos seriam
competentes, sim, para operar as cameras e ag@guenematografica, mas para as coisas
da vida, ainda ndo, a época da filmagem. No filistafeta essa contradicdo que se faz mais
explicita, se levarmos em conta que Paulino setudr de Glauber, seu pai espiritual,
demarcando uma hierarquia entre os dois que desapao depoimento dado para os Rocha,
no qual os dois aparecem tratados como criancasoaftito € minimizado como uma briga
infantil.

Apesar de em dois dos trés relatos Luiz Paulincossiderar mais experiente do que
Glauber para a realizacado Barraventq ele ndo culpa o amigo por sua saida do filme em
nenhum dos trés depoimentos. Na primeira e na alfonte ele diz que, ao abrir méo da
direcdo, quem ficava era Glauber, e sé ele podari@ontinuidade ao projeto. No entanto, se
no primeiro nada mais € acrescentado, no Ultimasseme que Glauber pode continuar na
direcédo porque se rendeu aos interesses de Rend&erhi

Paulino identifica Rex na producéo do filme comaauméo capitalista, insensivel em
relagéo aos valores da tradigdo, maléfica, portddilme, no entanto, o que se destaca € o
discurso marxista da religido alienante e da netads da liberdade da forca de trabalho dos
pescadores. O discurso da esquerda dos anos 1%&0dido como algo regido pelos
interesses do capital € uma chave de leitura, momoj curiosa do filme e dos conflitos em
seus bastidores.

Paulino viaBarraventocomo uma obra politica também, mas de maneiradistinta
da dimenséao politica que Glauber quis imprimiBaoraventodele. Para Paulino, um filme
que centrasse o foco na cultura negra e suas demdife forma bela era uma intervencéo

politica em uma Bahia da aristocracia do cacauaake preconceitos. Para ratificar isso, ele,
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em varios momentos de sua fala, refere-se ao adism® italiano como inspirador de sua
linguagem cinematografica.

Nos trés depoimentos é possivel encontrar um disautobiografico de Paulino, que
fornece uma chave de leitura de sua subjetividaska se esboca a partir de alguns tragcos que
caracterizam a auto-imagem de Paulino, e, no rewErsmagem tracada aparece a explicacao
para seu afastamento do filme. Primeiro ele senvéhomemde dentrodo candomblé e que,
por isso, tem mais legitimidade para tratar do tdomgue outro quseja de fora

Um segundo traco é o ressentimento com o que sw@del959, hipertrofiado pela
perda da amizade de alguém querido. E como ndaperadorte amizade e confianca entre
os dois, quando sabemos gRaulino ndo aceitava outra pessoa para dirigilneefque néo
Glauber?Tanto na entrevista para a familia de Glauber tpuan depoimento dado para o
filme Estafeta ele diz ndo ter o que reclamar, ja que o rotéadPaulino foi comprado por
Rex para que Glauber assumisse a direcéo do fiMas.Paulino diz que lamenta uma coisa
em relacdo ao filmBarravento ele ter perdido o encantamento, que sO seridyabse ele,

o iniciado nos mistérios da cultura negra, fizesfiBme.

E evidente o peso do conflito vivido em 1959 emdca disputa pela diregdo do filme
para nosso estafeta, tanto na forma de falar sobrema quanto no conteldo de suas
declaracdes, que muda nos trés depoimentos. Patauoxke, afirma que ndo tem do que
reclamar, quenao pode se revoltamas que tem um lamento, sim. E nesse lamentseele
constitui em personagem soberano, aquele que poderkar transparecer o encanto do
candomblé no filme.

Para finalizar, o ressurgimento da figura de LwamlPo apos tanto tempo sumido pelas
florestas do Brasil, representa \ntade de memorigoresente em nossa sociedade
contemporénea, a exteriorizacdo da memoria e dsagas em todas as esferas, tema ja
tratado no inicio deste artigo.

Segundo Pierre Nora, quanto “menos € vivida daiortemais ela [a memoria] tem
necessidade de suportes exteriores e de refer@aogiveis de uma existéncia que so vive
através delas” (NORA, 1993, p.12Barravento pode representar um esforco de
rememorar/comemorar a tradicdo negra e os confjilesenvolveram a direcéo do filme séo
expressivos de tensdes passadas e presentes e@dadecbrasileira. Pode ser igualmente um

lugar de memodrigpara a histéria da cultura negra do pais no fieal anos 1950 de modo
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mais geral e para Paulino de modo mais particOldilme pode até ter perdido o encanto aos

olhos deste, mas néo perdeu o carater de documienima cultura.
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