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Resumo: O presente artigo tem por objetivo analisar a contrucao da piedade mariana e
da hibridizacdo no cristianismo tardoantigo a partir da analise da arte funeraria. Para
tanto, faremos uma analise de alguns afrescos da encontrados na catacumba de Santa
Princila (datados dos séculos 1II ao IV), bem como o alto-relevo encontrado no
sarcofago de Adelfia (datado do século 1V). Ademais, traremos alguns apontamentos
acerca das representagoes das deusas Isis e Diana na arte romana, a fim de estabelecer
algumas reflexGes e cruzamentos os quais serdo fundamentais para o desenvolvimento da
devocao matiana nos circulos cristaos dos séculos 111 e TV.
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Marian piety and cultural hybridism in the Catacombs of Priscilla and the

Sarcophagus of Adelphia (3th-4th centuries)

Abstract: The purpose of this article is to analyze the construction of Marian piety and

hybridization in late Christianity from the analysis of funerary art. To do so, we will

analyze some of the frescoes found in the Catacombs of Priscilla (dating from the 3rd to

the 4th centuries), as well as the high relief found in the Adelfia sarcophagus (dating from

the 4th century). In addition, we will bring some notes about the representations of the

goddesses Isis and Diana in Roman art, in order to establish some reflections and

crossings which will be fundamental for the development of Marian devotion in the

Christian circles of the 3rd and 4th centuries.
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Piedad mariana e hibridacioén cultural en la catacumba de Santa Priscila y el
sarcofago de Adelfia (siglos ITI-IV)

Resumen: El propésito de este articulo es analizar la construccion de la piedad mariana y
la hibridacién en el cristianismo tardio a partir del analisis del arte funerario. Para ello,
analizaremos algunos de los frescos encontrados en la catacumba de Santa Princila (que
datan de los siglos III al IV), asi como el alto relieve hallado en el sarcofago de Adelfia
(que data del siglo 1V). Ademas, traeremos algunas notas sobre las representaciones de las
diosas Isis y Diana en el arte romano, con el fin de establecer algunas reflexiones y cruces
que seran fundamentales para el desarrollo de la devocién mariana en los circulos
cristianos de los siglos IIT y IV.

Palabras clave: Imperio Romano; Cristiandad; Arte funerario; Virgen Maria.

Recebido em 20/01/2021 - Aprovado em 05/04/2021

As manifestacOes artisticas do cristianismo, que se iniciam no século II,
apresentam quase dois milénios de existéncia e se constituem em tempos € em espagos
distintos, sendo, portanto, diversas por exceléncia. Pensando-se de forma exclusiva na
arte crista na Antiguidade, tal esta dividida, convencionalmente, em dois perfodos
(seguindo-se os critérios de nuances estéticas e contextuais): um denominado como pré-
constantiniano; outro chamado de pos-constantiniano. Nosso enfoque serd tanto no
periodo pré-constantiniano (1-306 d.C), quando trataremos das pinturas nas catacumbas,
quanto no periodo pés-constantiniano (307-476), quando falaremos das figuras
esculpidas nos sarc6fagos.? De todo modo, podemos classificar ambos como experiéncias
estéticas proprias da arte paleocrista.

Nos primeiros quatro séculos de histéria, os lideres da eklesia paleocrista tiveram
muito cuidado em ndo apoiar a confec¢do de qualquer tipo de obra de arte, uma vez que,
atrelados ao judaismo cldssico (conforme observamos pelos relatos do Antigo
Testamento), o uso de fcones, em especial referentes a uma divindade, era estritamente

proibido, haja vista que as pessoas poderiam incidir em uma suposta idolatria.’ Isso pode

2 Todas as datas deste trabalho sio d.C., salvo quando expresso em contratio.

3 O vocabulo ekklesia na lingua portuguesa seria o termo “congregacio”. O emprego da
palavra “igreja”, embora seja usual, esta relacionado a uma instituicio organizada no aspecto
politico, perceptivelmente mais identificada com a sua formacio no medievo e na
contemporaneidade do que com o contexto do paleocristianismo (TELLBE, 2009, p. 184).
Assim, o termo ekklesia — a melhor traducao para o que eram as comunidades no cristianismo
primitivo — sera constantemente utilizado preterindo a palavra “igreja”, evitada neste trabalho,
a menos que nds estejamos falando em termos de uma categorizagio teoldgica.
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justificar o fato de ndo encontrarmos, antes do século 1I, nenhuma representagio imagética
crista.

Apesar de ndo conhecermos qualquer icone cristio confeccionado antes do
século II, observamos que tais foram largamente difundidos, a partir do século III, nas
primeiras casas-igreja cristds e nas catacumbas — uns dos poucos monumentos
paleocristios que ainda restam.*

Em relagio a arte nas catacumbas, sabemos que a decoragio de timulos era
comum entre as antigas culturas mediterraneas. A arte funerdria retrata episédios
historicos, rituais religiosos, sinais e simbolos. A criacdo de lugares subterrineos proprios
para o uso funerario foi uma pratica comum em varias civilizagées do mundo antigo,
como entre 0s etruscos, os sabinos, os gregos, os egipcios ¢ os proprios romanos. Tais
locais receberam o nome de hipogeus (SIQUEIRA, 2011, p. 91). Os timulos dos egipcios
e dos etruscos sao exemplos de qudo importante ¢ este material visual para a pesquisa
arqueoldgica e histérica, pois tém o papel equivalente ao de “testemunhas oculares” de
crencas e de ideais de civilizagGes as vezes quase completamente perdidas. Para os
romanos, por exemplo, o habito de inumar um cadaver estd atrelado a uma cultura
religiosa milenar no que se refere ao culto aos mortos e a exploragio do ambiente
funerario. O classico A cidade Antiga (1864), de Fustel de Coulanges, ja dizia haver

uma verdadeira religidlo da morte. [..] Os mortos eram
considerados criaturas sagradas. [..] Tinham por eles
[romanos e gregos| toda a veneragdo que o homem pode ter
para com a divindade, que ama e teme. Segundo seu modo de
pensar, cada morto era um deus. [..] Os timulos eram os
templos dessas divindades. [...] Diante do timulo havia um
altar para os sacrificios, como diante do timulo dos deuses

(p. 14-15).

A catacumbas mais antigas encontradas em Roma datam dos séculos I1I e 11

a.C. Tais eram decoradas com muitos afrescos nos tetos e nas paredes dos cubiculos e dos

4 A arquitetura paleocristd fez-se, inicialmente, em termos de igreja-casa. Na medida em que o
cristianismo ganhou terreno, a decoragio no interior das casas foi mudando, adequando-se as
necessidades de culto das assembleias. Com excegio da casa-igreja de Dura-Europos e de
alguns restos de muros de congregacdes em Roma do século 111, ndo foi encontrado trago de
nenhum edificio de culto anterior a 313, ano do Edito de Milio. Em contrapartida, muitas
camaras funerarias subterraneas cristds foram conservadas em Roma (GOUGH, 1969, p. 67).
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corredores (NICOLAI, 2000, p. 65).5> Os cristdos utlizaram largamente os ambientes
catacumenais, pois sabiam que podiam construir cemitérios subterraneos sem ter seu
espago violado. Indubitavelmente, os romanos tiveram conhecimento dos pontos onde os
cristdos enterraram seus mortos; no entanto, a lei romana — baseada no costume de
inviolabilidade de lugates do enterro — garantiu a preservacio desses locais.

A maioria das catacumbas cristas esta circunscrita na cidade de Roma. Para além
dos limites da cidade, ao longo de toda a Peninsula Italica, ha, ainda, algumas outras
catacumbas, em especial ao sul, onde o solo é mais ductil para a escava¢io. No caso das
catacumbas em Roma, tais estio compreendidas em mais de 50 locais, entre cristas,
judaicas e pagds. Os petitos julgam que elas tenham entre 60 e 90 milhas de galerias, ligadas
por tuneis, o que facilitava o acesso das familias e dos peregrinos que as visitavam.
Estima-se que, entre os séculos II ao V, foram enterrados de 500 mil a 750 mil cristdos
nas catacumbas, desde em ameias e sarcofagos até em mausoleus de familia. As principais
catacumbas cristds em Roma existentes hoje sdo: a de Domitila, a de Comodila, a de
Generosa, a de Sao Sebastido, a de Sdo Calisto, a de Priscila, a de Santa Cecilia, a de Santo
Marcelino e Pietro, a de Valentino, a de Pretextato, a de Pancracio, a de Santa Agnes, a de
Lorenzo e a da Via Anapo (NICOLALI, 1999).

Cumpre notar que as tumbas apresentam certa uniformidade tipoldgica,
adotando quase sempre o modelo de tumba em léculos.” Sdo mais raros, entretanto, os
sepulcros monumentais, ou os espacos funerarios exclusivos para os membros de uma
familia nobre, como ¢ o caso dos cubiculos (SIQUEIRA, 2011, p. 91). Sobre o acervo
iconografico e o material encontrado nas catacumbas cristds, podemos dividi- los, em
geral, por quatro categorias especificas: sarcofagos, estatuas, inscri¢Ges e grafite.

Produzidos entre os séculos 1T e IV, os sarcofagos cristios se apresentam com
critérios estéticos variando em relevo, tamanho e forma (DUVAL, 1993, p. 87). Estes
eram, na sua esséncia, caixdes de marmore, podendo, entretanto, ocasionalmente, serem
feitos em calcario. Esculpidos com brocas e cinzéis, muitos dos caixdes possufam relevos
simétricos em todos os trés painéis laterais, incluindo a cobertura da laje, enquanto outros
se limitavam a decoracdo somente dos painéis frontais. Alguns sarcéfagos foram pintados
com cores claras, mas variadas, que davam um efeito policromatico a pega. Enquanto as

imagens dos sarco6fagos pagdos representavam, na maioria das vezes, as historias da

5 Os cubiculos costumavam ser salas em forma retangular ou quadrada.

¢ Dois fatores foram decisivos para a conservagdo das catacumbas ao longo dos anos: a legislagio
romana, que garantia a inviolabilidade dos lugares de enterro, e o fato de as catacumbas terem sido
redescobertas e abertas ao publico somente no século XIX.

7Os léculos sao cavidades onde sdo depositados os corpos. Tais estdo dispostos de maneira
horizontal.
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mitologia e as imagens do falecido, os sarcofagos cristdos ilustravam cenas da vida de
Jesus, episodios biblicos — tais como a histéria de Jonas, a arca de Noé, Noé plantando
uma vinha, Adao e Eva, Daniel na cova dos ledes, a oferta de Isaque, entre outros — e,
por vezes, a figura do falecido JENSEN, 2000, p. 76). Apesar de a tematica mudar, a
forma das imagens esculpidas permanecia a mesma do repertério pagdo. Alguns
sarcofagos cristdos mais antigos sdo tao similares aos frisos do Arco de Constantino, por
exemplo, que devem ser vistos como produtos de artistas pertencentes a mesma escola
artistica. J4 outros sarcofagos apresentam um estilo que muito se assemelha — ou sdo
copias diretas — a algumas esculturas de tipos classicos gregos. Em alguns casos, até a
nudez era copiada (HONOUR; FLEMING, 2005, p. 30).

Sabemos que somente as familias mais abastadas tinham condi¢Ges de inumar o
corpo em um sarcofago. Consequentemente, com a conversiao cada vez mais frequente
de familias ricas, tal pratica tornou-se usual nos circulos cristios.

Diferentemente da abundante utilizacdo de sarcéfagos entre os cristios, nao ha
qualquer evidéncia da confec¢do de esculturas cristds em larga escala antes do século IV.
Entretanto, aquelas encontradas nas catacumbas sao predominantemente de Jesus —
representado como o Bom Pastor. E possivel que tais esculturas, como algumas outras,
fizessem parte do mobilidrio das casas de cristios ou das proprias congregacOes e que
fossem utilizadas desde meados do século III.

Ao longo de todas as catacumbas, encontramos uma série de inscriges. Elas sio
grafadas em grego ou em latim — ou, ainda, podiam ser gravuras com sinais ou simbolos
que costumavam datar da mesma época de confec¢do dos grafites originais. No entanto,
existem também breves declaragcdes devocionais e inscri¢oes de peregrinos, algumas delas
mais contemporineas do que a data de composicio inicial da catacumba. Os primeiros
cristios empregavam simples ferramentas de corte para escrever suas mensagens nos
tumulos e paredes das catacumbas.

O grafite, por sua vez, ¢ a arte mais comum nas catacumbas. A decoracido
pictérica® do teto e das paredes das cimaras mortuarias representava desde o cotidiano
nas comunidades até as cenas épicas do Antigo e do Novo Testamento. Muitos motivos
das decoracées e dos afrescos sdo oriundos da tradicdo romana na forma de
personificacdes dos animais com ilustragoes de natureza idilica em uma combinacio entre
paisagens e ambientes sagrados. Junto as guirlandas, floresceram imagens de monstros

marinhos e os deuses; e, ainda, representagdes do repertério mitico cristdo, tais como: o

8 Para se conhecer a cronologia das pinturas das catacumbas, é necessario observar os estilos. Isso
porque os gostos estéticos sofreram diversas mutagbes bastante evidentes na arte cristd que
acompanhava de perto tais transformac¢des (LEFORT, 1881, p. 43).
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pastor, a mulher “orante”, o filésofo e o pescador. Esses icones passaram a ser
relacionados as narrativas biblicas (SIQUEIRA, 2011, p.95).

Os artistas decoravam um cubiculo de uma catacumba assim como decoravam as
paredes de uma casa. Com uma figuracdo bastante superficial, os artistas responsaveis
empregavam dois métodos de pintura: o afresco e a témpera, sendo o primeiro o mais
usado. Ambos os processos requeriam cuidado de preparagido, pois a parede deveria estar
lisa e coberta por uma grossa camada de cal hidratada, areia e terra vulcanica. Nas arestas
das paredes colocava-se uma generosa camada de pé de marmore com cal. A técnica do
afresco requeria que as cores fossem aplicadas enquanto o gesso ainda nido estivesse
rigido. Os pigmentos, quando penetrados na parede, formavam um amalgama de
catbonato de cilcio que proporcionava fixa¢do a pintura. A técnica da témpera, ao
contrario, envolvia a aplicagdo de pigmento na superficie rigida, sendo o ovo e o leite
muito utilizados como fixadores de coloracio.

A variedade de cores era restrita. Elas deveriam ser brilhantes e contrastantes, a
fim de valorizar o grafite em um ambiente com pouca luz. Enquanto o preto e o cinza eram
parcamente utilizados, o azul, o vermelho, o amarelo, o marrom e o verde eram mais
frequentes. As figuras eram pintadas préximas uma das outras, dentro de padroes de
linhas retas ou semicirculares (MILBURN, 1988, p. 70).

Pensando nas manifestacGes artisticas das catacumbas, Robin Margaret Jensen,
em seu trabalho intitulado Understanding early Christian art (2000), faz uma valida
observagdo acerca dos temas abordados nessas obras. Segundo a autora, podemos dividir
0s assuntos em quatro grupos especificos, a saber: 1) as tematicas apropriadas da arte
helenistica e da religido pagd, que serviam para algum ensino no cristianismo; 2) as
imagens de uma religiosidade “neutra” baseada em motivos decorativos tradicionais,
pelas quais pode ser atribuido um significado particular ao simbolismo cristdo; 3) as
representagoes narrativas com cenas biblicas; 4) os retratos de Cristo e das personagens
biblicos.” Além dessas quatro categorias, podemos inserit uma quinta categoria: os
retratos de cristdos comuns, principalmente daqueles que eram proprietarios das
catacumbas. As representagdes de imagens de Maria, apesar de estarem inseridas na
categoria “narrativas de cenas biblicas”, muitas vezes apresentam os ditames figurativos
da arte pagi, conforme veremos a seguir.

Devemos mencionar que os artistas responsaveis por criar tais tematicas

artisticas nas catacumbas estavam mais preocupados em emitit uma mensagem que

9 Nas catacumbas cristds, todas as imagens traziam, direta ou indiretamente, mensagens
concernentes ao cristianismo. Mesmo com a utilizacio de figuras pagis, por exemplo, o
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expressasse um sentimento e uma espiritualidade do que em apresentar uma estética
impecavel, um refinamento e uma harmonia. Mesmo porque a imagem, com seus
simbolismos e suas alegorias, s6 teria valor se conseguisse expressar o mundo
transcendental conforme os ditames da religiosidade cristd. Ademais, seguindo o
pensamento de Georges Duby (2004), as imagens nas catacumbas também apresentam
um cariter narrativo com objetivos claros de atender aos interesses particulares de um
grupo.

Com pinceladas e lapidadas irregulares, os artistas evocavam figuras humanas
com bastante expressividade. O importante pata eles era que o aspecto mais relevante da
obra estivesse em destaque. Fica evidente que a concepc¢do de mimesis e de perfeicio, tdo
cara para os artistas gregos séculos antes, comega a ser substituida pelos ideais estéticos de
uma nova CoNnvencao que preza por transmitir uma mensagem mais clareza, a
simplicidade e a naturalidade. Observamos que os artistas estavam bastante familiarizados
com a estética da arte helenistica, sendo as pinturas cristds muito semelhantes aquelas que
encontramos em Pompeia, por exemplo (GOMBRICH, 1993, p. 78).

Sobre os artistas responsaveis pelos grafites das catacumbas, cumpre notar que
eles permaneceram an6nimos. Sabemos, ainda, que somente a aristocracia mantinha
artistas  (libertos ou escravos) ao seu dispor, os quais poderiam ser bordadores,
douradores, cinzeladores, ourives, arquitetos, cabeleireiros e, como no caso em questio,
pintores e escultores. Um fato digno de nota é ter havido, no que tange as familias ricas,
uma espécie de orgulho em ter todas as necessidades da casa supridas pelos seus proprios
trabalhadores internos. Tudo deveria ser confeccionado no interior da domus, inclusive
os objetos de luxo, de modo a ndo causar desonra ao dono da casa (LOT, 2008, p. 78).
No entanto, quando os proprietirios da domus aristocritica se convertiam ao
cristianismo, o pintor ou o escultor provavelmente nao era substituido por outro. Assim,
do mesmo modo como o artista ja havia pintado os murais de deidades nas casas
aristocraticas quando os proprietarios eram pagios, agora ele se debrucava nas tematicas
cristds, mesmo nao tendo se convertido ao cristianismo. Constatamos que tais artistas
estabeleciam uma espécie de ancoragem social na medida em que traduziam as
mensagens cristas, as quais, muitas vezes, nao lhes eram familiares, a partir de categorias
previamente conhecidas, tais como as tradigbes das religiGes pagis (MOSCOVICI, 1979,
p. 60). Desse modo, os pintores, quando requeridos por cristdos, apesar de se
apropriarem dos esquemas de categorizagdo da nova fé, passavam por processos de

ancoragem atrelados a uma compreensdo prévia de uma religiosidade anterior, ou seja, a

objetivo final era que a mensagem crista fosse facilmente entendida por qualquer um, fossem
pagdos, judeus ou ctistaos.
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piedade paga. 1 Sendo esse artista ainda um pagio, o que era deveras comum, nio
podemos desconsiderar o papel dele como transmissor de uma cultura hibrida nos
circulos cristaos.

Ao passo que os artistas, sob a encomenda do seu senhor, esculpiam e pintavam
cenas do repertério cristio com uma ancoragem nas representagdes pagids, N0 campo
simbolico, os cristios que demandavam tais obras pretendiam que as imagens
traduzissem sua opinido em relagio a Deus e a ressurreicio dos mortos, ou seja, a
esperanca que eles compartilhavam entre si. Além de os icones cristios fazerem a
diferenciacio entre um lugar cristio e um pagio, anunciando ao visitante a piedade do
proprietario da catacumba, eles se apresentavam como uma linguagem visual criada a fim
de lancar luz a mensagem evangélica pregada em um funeral ou em uma reunido de culto.
A mensagem se apresentava em uma decoracio consoladora (indicando que os mortos
dormiam e aguardavam a ressurreicdo final) ou mesmo em figuras que ensinavam alguma
doutrina ou histéria cristd. Na avaliagdo da maior parte dos pesquisadores, como Ethel
Barker (1913) e Erwin Goodenough (1962), as imagens comecaram a ser pintadas
exatamente quando se percebeu que muitas pessoas se convertiam ao cristianismo, mas
padeciam pela falta de ensino formal da doutrina (CAMERON; GARNSEY, 1998, p. 30).
Dessa forma, as representa¢des iconicas, principalmente aquelas que faziam associagoes
com o repertério simbdlico-mitolégico do paganismo, serviriam para ampliar o
entendimento ao ensinar aos novos convertidos sobre a fé cristd. A imagem do pavio, por
exemplo, que para os pagdos era o simbolo da vida eterna e a glorificagio da pessoa
morta, para os cristios significava que a obscuridade da morte foi cancelada pela
ressurreicio dos mortos conquistada por meio da vitéria de Jesus (GOODENOUGH,
1943, p. 409) (Fig. 1).11

10No campo religioso, “piedade” pode ser entendida como o fervor e a fé religiosa de um devoto a
qual se expressa por meio do seu relacionamento com figuras e simbolos sagrados.

11 Além da figura do pavio, encontramos muitas outras representagdes provenientes de
repertérios pagios que se tornaram figuras cristianizadas, como, por exemplo: cupidos, frutas
para oferenda e flores. Além disso, personagens da mitologia também sio frequentemente
retratadas, tais como: Hidra, Hércules, Vénus e Orfeu. Percebemos, entdo, uma apropriacio da
natureza grafica e dos aspectos simbolicos das decoragdes pictoricas pagds encontradas em
ambientes de culto e de habitagdo pagios (NICOLAI, 1999, p. 102).

[16]
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Figura 1 — Afresco de um pavdo com plumagens (séc. III). Catacumba de Santa Priscila,
Roma. NICOLAI, 2000, p. 15.

O icone, que antes s6 era reconhecido no ambito do repertério da cultura e da
crenga pagi, tornou-se uma representagdo da vida eterna da alma para os cristios. Assim
sendo, o ambiente sepulcral apresentava ndo somente uma gama de diversas abordagens
artisticas, mas também uma configuracio semantica tanto ou quanto elaborada e
ancorada, muitas vezes, no paganismo. De fato, com o hibridismo cultural, a presenca de
elementos artisticos e tematicos préprios da cultura helenistica ¢ direcionada para os novos
assuntos e para as formas de culto no cristianismo, como foi o caso do marianismo.!? A

figuracdo do pavido e muitas outras imagens semelhantes revelam que o hibridismo na

12O marianismo pode ser entendido como um movimento religioso que nasceu no ambito do
cristianismo antigo (a partir do século III) e tinha como enfoque a veneragdo a figura de Maria a
partir de varios de seus atribuitos, a saber: virgem, nova Eva e mie de Deus. O movimento ganhou
forca na Idade Média se perpetuando e se fortalecendo ao longo do tempo no cristianismo,
principalmente o catélico.

[17]
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arte foi um fator determinante para a constituicio doutrinaria e simbélica da religido
crista.

Notamos, ainda, que ndo somente a tematica das imagens estava atrelada a
uma heranga pagd, como a proépria forma de piedade religiosa estava mudando. A
busca pela corporalidade das deidades acabou por impulsionar mais a devog¢io. Deste
modo, uma forma de piedade visual se concretizard quando a imagem serd nao
somente visualizada e admirada, mas oracoes e devocgoes a ela serdo direcionadas.
Sobre o assunto, analisamos a catacumba de Santa Priscila, que possui algumas das
mais enigmaticas figuracGes marianas do periodo paleocristdo.

A catacumba de Santa Priscila esta situada em uma antiga pedreira, na Via
Salaria, em Roma. Tal pedreira foi usada para sepultamento de cristdos desde o final
do século II até o século IV. Acredita-se que a catacumba de Priscila foi assim
denominada depois que Priscila, uma matrona romana da aristocracia, casada com o
consul Acflio Glabrio, converteu-se ao cristianismo e foi morta por ordem do
imperador Domiciano. Ela mesma, antes de morrer, teria oferecido a comunidade
cristd um tetreno para a constru¢io da catacumba.'?

A catacumba de Priscila ¢ dividida em trés areas principais: uma arena, um
criptopdriico de uma grande vila romana e uma area de enterro subterrinea da familia de
Acilio Glabrio. Toda a catacumba ¢ rica em detalhes, repleta de pinturas murais com
personagens biblicos e com os primeiros simbolos cristdos. Particularmente notavel é
um espago retangular denominado “capela grega” uma cimara com um arco que
contém afrescos, em geral, interpretados como cenas do Antigo e do Novo
Testamento. O nome “capela grega” deve ter sido atribuido ao lugar por causa de duas
inscricbes em grego encontradas no lugar. Entre as diversas cenas gravadas nas
paredes, destacam-se: o milagre de Moisés (brotar agua na rocha); Sadraque, Mesaque
e Abedenego na fornalha (Fig. 2); Suzana e os ancides; a cura de um paralitico; a
adoracdo dos magos; a ressurreicio de Lazaro; a arca de Noé; o sacrificio de Isaque;

Daniel na cova dos ledes; e a ultima ceia.

13 Sabemos que muitas das familias cristds pertencentes a aristocracia romana, mesmo antes de
se converterem, construiram seus proprios tdmulos, que se conectaram, mais tarde, as
catacumbas cristdas (KRAEMER, 1991, p. 147). Este foi o caso da catacumba por nds
pesquisada.

[18]
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Figura 2 — Afresco de Sadraque, Mesaque e Abedenego na fornalha (séc. III).
Catacumba de Santa Priscila, Roma. NICOLAI, 2000, p. 22.

Os temas retratados revelam um clima de inseguranca, provavelmente fruto da
grande perseguicdo sofrida pelo cristianismo no Império Romano e da crise do
século ITI. Assim, tais cenas sio um reflexo da propria experiéncia dos cristios diante
da morte e de uma grande provagio (PFORDRESHER, 2008, p. 145). Isso pode ser
comprovado até mesmo pelo martirio de Priscila, a antiga proprietaria da

catacumba.!*

E5) importante lembrar que, apesar de os cristdos se reunirem em catacumbas, muitas vezes
para fugir da perseguicio, a religido mortudria, que ja existia por séculos em Roma, contribuiu
para difundir a utilizagio desses espagos e a construgio de uma cultura funeraria nos circulos
cristdos e judaicos. Ainda sobre o assunto, observamos, por exemplo, a figura dos trés jovens
Sadraque, Mesaque e Abedenego na fornalha (Fig. 2). Na pintura, eles estio em posigio
frontal, olhando para o espectador, algo comum em tal tipo de representagdao, com suas maos
estendidas (parece ser em oragdo, numa atitude de representacio de uma fé ideal), chamas
abaixo e uma pomba acima de suas cabecas. Eles estdo trajando roupas ao estilo persa. Em um
primeiro momento, poderfamos supor que essa figura estd somente representando uma cena

[19]
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Analisando mais especificamente as representagdes marianas na catacumba,
¢é possivel perceber que os artistas estavam preocupados em retratar Maria em cenas
colhidas dos relatos dos Evangelhos, a saber: a Anunciagio, a natividade e a visita dos
reis magos.

Notamos que, na primeira representacdo, Maria estd sentada e recebendo a
visita de um anjo nao alado (Fig. 3).1%

Figura 3 — Afresco da Anunciagio (séc. IIT). Catacumba de Santa Priscila, Roma.
NICOLAL, 2000, p. 50.

biblica; no entanto, compreendendo o periodo no qual os cristdos estavam vivendo, momento
de aguda perseguicio, entendemos que essa representagido expressa a ajuda divina diante das
adversidades, quando observamos a pomba logo acima dos homens.

15 Poucos eram os anjos que, no periodo na Antiguidade, foram representados com asas. Na
verdade, foi na Idade Média que se tornou comum a representacdo de anjos alados
(BURANELLI, DIETRICK, BUSSAGLI, 2007, p. 76).

[20]
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Tal pintura estd localizada na cripta central da catacumba, na mencionada
capela grega. Maria esta coberta com uma longa veste branca e coroada com uma
espécie de tiara. Além disso, ela esta acomodada em um assento de honra semelhante a
uma matrona romana. Ela parece estar esperando ouvir o que o seu intetlocutor
deseja falar. Diante dela, estd um anjo, em forma de homem, usando trajes romanos
(uma dalmatica e um palio) e fazendo um gesto de oratéria, chamado adlocutio, ao
levantar o braco direito.!® O anjo se porta como um dos imperadores e retéricos de
sua época (BURANELLI, DIETRICK, BUSSAGLI, 2007, p. 50). O texto a que se
refere o episédio representado seria o da Anunciagdo, como descrito no texto do

Evangelho de Lucas:

No sexto més, o Anjo Gabriel foi enviado por Deus a
uma cidade da Galileia, chamada Nazaré, a uma virgem
desposada com um vardo chamado José, da casa de
Davi; e o nome da Virgem era Maria. Entrando onde
cla estava, disse-lhe: “Alegra-te, cheia de graca, o Senhor

[k

esta contigo!” Ela ficou intrigada com essa palavra e
pos-se a pensar qual seria o significado da saudagiao. O
Anjo, porém, acrescentou: “Nio temas, Marial
Encontraste graca junto de Deus. Eis que conceberas no
teu seio e dards 2 luz um filho, e tu o chamaris com o
nome de Jesus. Ele sera grande, serd chamado Filho do
Altissimo, e o Senhor Deus lhe dard o trono de Davi,
seu pai; ele reinara na casa de Jac6 para sempre, e 0 seu
reinado ndo terd fim”. Maria, porém, disse ao Anjo:
“Como ¢ que vai ser isso, se eu nio conheco homem
algum?” O Anjo lhe respondeu: “O Espirito Santo vira
sobre ti e o poder do Altissimo vai te cobtir com a sua
sombra; por isso, o Santo que nascer serd chamado
Filho de Deus. Também Isabel, tua parenta, concebeu
um filho na velhice, e este é o sexto més para aquela que

chamavam de estéril. Para Deus, com efeito, nada é

16 A utilizagdo do palio (pallium) para a vestimenta de Maria evidencia que ela estava sendo exaltada
como uma figura de autoridade. Em um relato da homilia sobre Santa Eufémia, na qual se aborda a
iconografia da personagem, ¢ dito que o palio remete-se ao signo da filosofia (MOORHEAD, 2015,
p. 188).

[21]
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impossivel”. Disse, entdo, Maria: “Eu sou a serva do
Senhor; faga-se em mim segundo a tua palavral” E o
Anjo a deixou (Le., 1,26-38).

Assim, essa primeira pintura retrata o anjo Gabriel se apresentando como
alguém que iria explicar a Maria aquilo por que ela iria passar com a vinda do Messias.
Por outro lado, Maria é posta na condicio de uma interlocutora especial, haja vista
que ¢ retratada sentada em uma espécie de trono — posicio de reconhecida
importancia.

A segunda pintura é conhecida por ser a mais antiga imagem retratando
Maria (Fig. 4).17

17 Na atualidade, alguns debates estdo sendo feitos revendo a autenticidade dessa pintura, pois,
supostamente, discrepancias foram observadas, tendo em vista a descoberta de alguns novos afrescos
nessa catacumba datados do século XVII. Alguns pesquisadores sugerem que, no desenho original,
o homem aponta para a mulher e a postura da mulher ¢ a de uma matrona romana, mas a estrela e
o bebé estariam faltando. Os trabalhos de conservagio da década de 1990 revelaram que a estrela,
por exemplo, foi pintada com uma técnica diferente do resto do afresco, sugerindo que, em algum
momento, houve uma espécie de “restauracio criativa”, a qual pode ter mudado a cena funeraria.
No entanto, cremos que, mesmo que tenha havido uma restauracdo na pintura, a cena, de fato,
representa a figura de Maria carregando Jesus, pois muitos outros espagos da catacumba
apresentam afrescos semelhantes, ¢ os proprios sarcéfagos encontrados no local trazem essa
temdtica com uma representacdo muito proxima a da pintura em questao (MATHEWS-GREEN,
2007, p. 103).

[22]
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Figura 4 — Afresco de Maria, Jesus e o profeta (séc. III). Catacumba de Santa

Priscila, Roma.
NICOLALI, 2000, p. 55.

O grafite esta localizado em uma posi¢do bastante peculiar na catacumba: em
um canto do teto do corredor. A imagem, apesar de estar tanto ou quanto desgastada
e deteriorada, apresenta uma pigmentacdo em ocre-vermelho ainda vibrante.
Descrevendo a pintura per se, podemos dizer que uma mulher (Maria) estd sentada
com uma crianga (Jesus), aparentemente nua, sobre os joclhos (LASSAREFF, 1938,
p. 35). Seu corpo estd suavemente inclinado em diregdo a Jesus numa atitude de
maternidade. Os olhos da mie e da crianga estio fitos no observador da imagem,
como que se, por causa da chegada de alguém, ela tivesse interrompido a
amamentacio (MATHEWS-GREEN, 2007, p. 100). Maria estd vestida com um
palio, coberta por um véu curto que parcialmente vela a sua cabega, trajando uma
vestimenta com estilo proprio das mulheres romanas. A sua frente, esta um homem
em pé (a direita). Este parece ter sido um profeta. Com a mio direita, ele segura sua

tanica e aponta para uma estrela, que se localiza acima de Maria; e, com a maio

[23]
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esquerda, ele segura um rolo dourado. A estrela simbolizaria o Messias que havia de
vir. A cena expressa o momento da Anunciagdo, no qual Maria recebe a revelagdo de
quem era Jesus. O homem, a direita, representaria um profeta tanto pela capa que
porta (enfatizada pela acdo de seguri-la enquanto aponta para a estrela messianica)
quanto pelo livro (rolo) que carrega. Ele poderia ser, como alguns afirmam, Balaio,
que anunciou o seguinte em Numeros, 24, 17: “Vé-lo-ei, mas nio agora, contempla-
lo-ei, mas nio de perto; uma estrela procedera de Jacé e um cetro subird de Israel,
que ferird os termos dos moabitas e destruird todos os filhos de Seth”. Alguns tendem
a afirmar ainda que este era Isafas, pois, no livto do profeta, ha afirmacoes que
também corroboram com a imagem. Dentre elas, a seguinte: “Portanto o Senhor
mesmo vos dard um sinal: eis que uma virgem concebera, e dara a luz um filho, e serd o
seu nome Emanuel” (Is., 7, 14). Enfim, essa pintura exprime um tema central da fé
cristd: o mistério da encarnagio do filho de Deus — nascido de uma virgem.

Na terceira representacdo encontrada, assim como a primeira na capela grega,
mas na parte externa do espaco, Maria estd entronizada mais uma vez com Jesus em
seus bragos e com a cabega coberta por um véu, simbolo da sua virgindade (Fig. 5).

Figura 5 — Afresco de Maria com Jesus recebendo os trés reis magos (séc. I1T).
Catacumba de Santa Priscila, Roma. NICOLAI, 2000, p. 54.

[24]
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Tal icone ¢é considerado o mais comum no que se refere a representacoes
marianas paleocristas. Apesar de a imagem estar com alguns de seus detalhesbastante
apagados, ¢ possivel que tanto Maria quanto o bebé estivessem olhando atentos para o
espectador, assim como na imagem anteriormente analisada. Ja os trés magos estao
olhando em dire¢ao aos objetos de devogio: Jesus e Maria (GAMBERO, 1999, p. 83).
Os trés homens estdo em uma posi¢ao de aproximacio a Jesus e Maria, mostrando
certa reveréncia. Eles estdo pintados em cores diferentes devido a dois possiveis
propositos: representar aquilo que trouxeram — o amarelo/bege (ouro), o
octe/vermelho (mitra) e o verde (incenso). Tal nuance ainda pode levar a supor que
os magos tivessem vindo de trés partes do mundo, indicando a ideia da salva¢io de
toda alma humana por intermédio de Jesus. Referentemente 4 imagem, importa citar
o trecho descrito em Mateus 2,11, que afirma: “E, entrando na casa, acharam o
menino com Maria sua mie e, prostrando-se, o adoraram; e abrindo os seus tesouros,
ofertaram-lhe dadivas: ouro, incenso e mirra”.

Acerca das posi¢bes na pintura, percebemos que o ponto de atengdo esta
em Jesus, para o qual todos os elementos do afresco convergem (Jesus recebendo
presentes e sendo carregado por sua mae). No entanto, a posicdo em que Maria esta
sentada mostra que ela foi identificada pelo artista como alguém que merecia uma
atengdo especial e um grande respeito. Notamos que tal iconografia estava engajada
em enfatizar as ideias da encarnacio do Messias e da redencio do homem.

Além dessas trés imagens, no século IV, vemos o aparecimento de sarcéfagos esculpidos

com cenas semelhantes aquelas presentes nos afrescos das catacumbas (Fig. 6).

[25]



-

! e Revista Brasileira de Histéria das Religices. ANPUH, Ano XIV, n.40,
RBHR g, Maio/ Agosto de 2021 - ISSN 1983-2850 &
e e s das ey e &
= ./ Piedade mariana ¢ hibridismo cultural na catacumba de Santa Priscila ¢ no sarcofago

RELIGIOES £

de Adelfia (séc. III-IV), p 09-42 / RELIGIOSIDADES

Figura 6 — Placa frontal em marmore do Sarcéfago de Adelfia proveniente da catacumba
de Sao Jodo Evangelista (séc. IV). Dimensoes: 0,85 cm X 2,07 cm x 0,69 cm. Museu

Nacional. Siracusa.

Disponivel em: <http://www.galleriaroma.it> Acesso em: 24 mar. 2019.

Tais urnas funerarias encontradas em diversas catacumbas revelam a
perpetuagdo e a consolidagio de uma crenga. Apesar de varias delas apresentarem
esculturas com cenas marianas, selecionamos uma peculiar, o sarcofago de Adelfia,
pelo fato de este apresentar todas as cenas marianas que encontramos NoOs outros
sarcofagos eainda algumas outras peculiares.

O sarcéfago de Adelfia foi descoberto na catacumba de Sao Jodo em Siracusa,
Itdlia, no ano de 1872. Datado do século 1V, ele é composto por quatro placas
retangulares de marmore nas laterais, bem como por uma tampa e por um fundo. No
meio da placa central em alto-relevo, encontramos os bustos do casal: Adelfia e seu
esposo, o senador Valério.

As imagens esculpidas em sarcofagos pagios costumam ilustrar as principais
etapas da vida do falecido ou sucessivos momentos miticos da religiosidade. No caso
desse caixdo de marmore, observamos o resumo das mais importantes cenas biblicas
dispostas, aleatoriamente, em dezesseis eventos (quatro referentes ao Antigo
Testamento e onze relacionados ao Novo Testamento), sem preocupagio com a
disposi¢io das imagens seguir uma narrativa cronoldgica. Entre as cenas que
observamos no attefato, destacam-se: Adao, Eva e a serpente; a cura da mulher com
fluxo de sangue; Pedro negando Jesus; Moisés recebendo as tdbuas da lei; o sacrificio de
Isaque; Jesus no jardim do Getsemani; Nabucodonosor e os trés jovens hebreus na
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Babilonia; Jesus nas bodas de Cana; a multiplicacio dos paes e dos peixes; a
ressurreicio do filho da vigva de Naim.

Além dessas representagdes, encontramos cinco em que Maria se faz
presente, a saber: A anuncia¢do de Maria na fonte; Maria e Isabel; Maria como bem-
aventurada; a natividade de Jesus; e a visita dos reis magos.!®

Na primeira imagem (Fig. 6 — detalhe 1), vemos um homem barbado com
uma cabeca desproporcionalmente grande que emerge de uma fonte de agua. Ao pé
da fonte, identificamos uma figura feminina vestida com uma tinica amarrada por
um cinto, mas sem o véu. Ela tenta pegar dgua nessa fonte. Ao fundo, vemos um

jovem se dirigindo para o solo rochoso com as mios estendidas.

Figura 6 — detalhe 1 (canto direito supetior - 1* parte).

18 As trés primeiras representacdes iconograficas as quais serdo analisadas, sdo consideradas a
parte mais original e intrigante do sarcéfago. Isso porque todas as outras cenas do sarcoéfago
podem ser identificadas facilmente, quando comparamos com o repertério figurativo de arte
funeraria dos primeiros cristios. No entanto, o mesmo nao pode ser dito para essas imagens,
que sdo tnicas no ambito da arte cristd na Antiguidade.

[27]
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No segundo relevo (Fig. 6 — detalhe 2), observamos trés mulheres com a
cabeca descoberta: uma no centro, vestida do mesmo modo que a mulher no pogo; e
duas outras, que, apoiando-se nesta mulher, olham-na atentamente.

Figura 6 — detalhe 2 (canto direito superior - 2* parte)

Na terceira imagem (Fig. 6 — detalhe 3), vemos um grupo de cinco mulheres
todas vestidas com tdnicas e palios, com as cabegas veladas. A posi¢do de destaque é
ocupada por aquela que se senta em um trono frontal demonstrando superioridade
frente as outras. Uma das mulheres esta sentada no chao, a direita do trono, e levanta a
mao direita. As outras duas mulheres, retratadas em pé atras desta, fazem o mesmo
gesto. A quarta mulher estd a direita do trono e assume uma pose que, pela tradi¢io
figurativa helenistico-romana, era atribuida a uma Musa.

[28]
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Figura 6 — detalhe 3 (canto direito superior - 3* parte).

Entendemos que as trés cenas descritas sdo representacoes de uma
composi¢do unica para os ciclos da vida de Maria, seguindo alguns dos relatos
constantes no Profo-Evangelho de Tiago, como é o caso do episédio da Anunciacio (6,
1-3), o qual também esta presente no Evangelho da Infincia segundo Mateus (9, 1-2) e no
Evangelbo Arménio da Infincia (5,1-8).'° Na cena, Maria tira dgua da fonte da Nazaré, e o

19 Segundo a interpretacio de Santi Luigi Agnello (1952), retomando algumas posi¢oes de
estudiosos que pesquisaram esse sarcofago até a década de 1950, as trés figuragdes estdo
tratando da vida da falecida Adelfia. Segundo ele, a personagem estaria diante de uma fonte, a
fim de saciar sua sede com a dgua da sabedoria que havia surgido da pedra espiritual. O homem
barbudo seria o ancido dos dias. Na cena seguinte, ela ja estaria purificada e escoltada por duas
mulheres que fariam o papel de guarda. Ao fim, Adelfia estaria sendo admitida no trono de
Cristo, que se revela na forma feminina de Sophia (como uma mulher no trono). A
interpretacdo, baseada na combinagio sofisticada de elementos retirados de fontes biblicas e
patristicas, no entanto, nio consegue iluminar algumas zonas cinzentas. Em primeiro lugar, a
interpretacdo da identidade da figura masculina na fonte ¢ da mulher sentada no trono é
bastante vaga. Em segundo, o sarcéfago nio teria sido feito somente para Adelfia, mas para o
seu marido, logo néo seria normal que a figuracio falasse somente dela. Em terceiro lugar, de
acordo com as convenges figurativas da época, dificilmente uma mulher como Adelfia
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anjo ¢ personificado, de acordo com uma tradicio profundamente enraizada nas
figuracoes helenisticas e romanas, com uma cabe¢a grande barbada. Na segunda
representacao, Maria ¢ guiada por duas figuras femininas, sendo uma possivelmente
Isabel, sua prima, na ocasido em que Maria foi visita-la. Por fim, na dltima imagem,
Maria é venerada sob o aspecto de mae de Cristo, sentada em um trono e com a
cabega velada, como a virgem que concebeu e que foi glorificada por esse feito.

Na quarta representacio (Fig. 6 — detalhe 4), Jesus esta deitado em um bergo
de vime envolto por panos posicionado embaixo de um telhado, sendo fitado por um

boi e por um jumento.

Figura 6 — detalhe 4 (canto esquerdo superior)

Ja Maria, vestida com um palio, estd sentada ao lado esquerdo de Jesus,
observando-o. Ao lado de Maria, hd um pastor que aponta para o céu, em sinal da
visita que o anjo fizera a ela (Lc., 2, 15). Além disso, veem-se os trés reis magos a
direita. Um deles esta apontando para a estrela, a qual os teria guiado até la, mas
sendo também aquela que testemunharia a vinda do Messias. Os outros dois magos
estdo olhando para trds. Nessa cena, em que Jesus ¢ o ponto de atengdo, ambos os
aspectos da natureza dele sdo afirmados: um primeiro, Jesus ¢ humano, como
crianga; um segundo, Jesus vindo para a salvacdo das na¢oes dos gentios, simbolizado
pelos magos. Além disso, Maria aparece como uma figura exaltadajunto ao seu filho.

concordaria em ser representada sem qualquer adorno, com uma aparéncia ordinaria, sem que
se fizesse referéncia a sua posigio social.
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Na quinta representagdo (Fig. 6 — detalhe 5), vemos outra ilustragdo da visita
dos reis magos. Maria esta sentada em uma cadeira, semelhante a um trono, coberta

por um pano.

Figura 6 — detalhe 5 (parte central inferior).

Ela veste uma tunica com a sua cabecga parcialmente velada por um pilio e
carrega Jesus no colo, que aparenta ter cerca de dois anos de idade. O menino esta
estendendo a mio ansiosamente em busca do presente oferecido pelo primeiro dos
trés reis. O primeiro dos magos segura uma coroa (indicando a oferta de ouro), e os
dois que seguem trazem incenso e mirra armazenados em vasos. O fato de os magos
estarem em fila, usando vestimentas idénticas, como tunicas curtas, chapeus flexiveis
frigios, botas até os joelhos e cabelos longos, junto com os trés camelos ao fundo,
assinala a patria longinqua de onde os magos eram provenientes (PARLBY, 2008, p.
98). A imagem de Maria e Jesus sdo desproporcionalmente grandes, o que sugere
uma superioridade deles em rela¢do aos magos. Observamos, ainda, um tema comum
nas representacoes visuais no Império Romano que siao a submissdo e a conquista
dos povos do Oriente pelos romanos, os quais trazem presentes para o soberano
vencedor. Nesse caso, Maria e Jesus estdo representados de maneira romanizada.

Além disso, entendendo que cada posi¢io esculpida nos sarcéfagos
romanos traz significados patticulares, o fato de a cena dos reis magos estar alocada
exatamente abaixo da imagem do casal falecido revela que estes iriam receber a
redencdo por meio de Jesus Cristo e de sua mie.

No mesmo perfodo de constru¢io das catacutumbas e sarcéfagos com

tematica mariana, surgiu uma seita denominada “coliridiana” a qual sé temos

[31]



T Revista Brasileira de Histéria das Religices. ANPUH, Ano XIV, n.40,
Rﬁ'ﬁ Maio/ Agosto de 2021 - ISSN 1983-2850 &
=/ Piedade mariana ¢ hibridismo cultural na catacumba de Santa Priscila e no sarcofago G

de Adelfia (séc. III-IV), p 09-42 / FALIGIOSIIADES

RevstaBieslleir de Hstorla das

informacGes por intermédio do trabalho de Epifanio de Salamina.?® Heresia de
nimero 79, tal é apresentada, nas palavras do autor, como “uma seita ridicula que
possui ideias absurdas” (Epif., Pan., 3, 79.1,1).2! Ele afirma que seus adeptos
apresentavam atitudes insolentes relacionadas a Maria.

Sobre o culto coliridiano propriamente dito, o autor alega que era “uma tola
e louca idolatria e uma obra do diabo” (Epif., Pan., 3, 79.1-6). Acerca do ritual
religioso, Epifanio declara que: “Algumas mulheres decoram uma carruagem ou uma
cadeira quadrada coberta com linho fino e, em um determinado dia do ano, fazem
um pio e oferecem-no em oferta de sacrificio em nome de Maria” (Epif., Pan., 3,
79.1-7). O pido, ou o pequeno bolo sactifical, é referido como um collyris, o que teria
dado nome 2 seita. O mesmo termo referente a pio (collyris) também pode ser
encontrado no livro de 2 Samuel 6:19 em sua versio grega, referente ao episédio da
entrada da Arca da Alianga em Jerusalém sob o reinado de Davi.

O fato de a devogao ser praticada em um determinado dia do ano (Epif.,
Pan,, 3, 79.1-7) contribui para o entendimento de que o culto rendia homenagens a
Maria em dias festivos. Sobre as estruturas das festas religiosas, Mircea Eliade (1992,
p.46) afirma que o tempo ¢ fundado a partir da apari¢io de uma realidade religiosa.
Quando isso ocorre, 0 homem se esfor¢a por atualiza-lo constantemente através de
rituais e de festas préprias que comporio um calendério sagrado.

Ao longo de todo o seu discurso, Epifanio reitera que o coliridianismo era
uma seita composta, principalmente, por mulheres e que admitia o sacerddcio
feminino. Ele defende a ideia de Eva ser a personificagdo e o protétipo de todas as

heresias da Terra, bem como o seu pecado original ter sido aceitar uma lideranca

20 Sobre a vida de Epifanio, sabemos que ele nasceu na Palestina, entre os anos de 310 e 320. De
acordo com alguns relatos, ele era filho de pais judeus bastante pobres, no entanto, teria sido
educado por um rico advogado, também judeu. Quando completou 16 anos, ele teria se convertido
ao cristianismo. Depois de sua conversido, Epifanio passou varios anos dedicando-se a severos
exercicios ascéticos no Egito. Logo em seguida, ele se tornou abade de um convento perto de
Eleuterépolis. Com uma profunda ligagio ao seu professor e amigo Hilatio, Epifanio trabalhou
zelosamente para a difusio do monaquismo na Palestina. No ano de 367, o monge foi eleito por
unanimidade bispo de Salamina, capital da ilha de Chipre. Foi nessa cidade que ele se dedicou a
escrever suas obras, entre elas Panarion, um dos trabalhos cristios mais controversos de seu
tempo.121 O bispo teria morrido em alto mar, ja em idade avancada, no caminho de volta de
Constantinopla para Chipre, em torno do ano 403. Uma das marcas do pensamento do autor foi a
grande rejei¢ao as ideias de Origenes, a ponto de o bispo de Salamina perseguir os anacoretas
egipcios adeptos de seu oponente. Além disso, o monge se destacou pelo vasto conhecimento em
linguas, a saber: hebraico, sirfaco, egipcio, grego e latim (esta ultima conhecendo somente um
pouco).

21 Traducio de F. Williams, 1987.
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eclesiastica feminina (BURRUS, 1991, p. 132). Segundo ele, a “doenca do pecado”
teria vindo pela ilusdo de Eva e da serpente, a mesma ilusdo, em suas palavras, na
qual as mulheres teriam caido. Por isso, todo e qualquer ensino proveniente de
mulheres iria incidir em idolatria e heresia. Epifanio assevera que “o diabo tende a
vomitar os ensinamentos ridiculos provenientes das bocas das mulheres” (Epif., Pan.,
3, 79.1-7). As mulheres, para ele, ndo teriam capacidade para dirigir uma congregacio
sem beirar a heterodoxia. Assim, ele conclui que o inicio da heresia estd na grande
blasfémia em se aceitar que mulheres ocupassem a funcio episcopal e realizassem
ritos eclesidsticos; algo que, pata o bispo, nunca teria ocorrido na Histéria da Igreja
até entdo. Lancando mio de diversos relatos do Novo Testamento, Epifinio
argumenta, ainda, que a prépria Maria se submeteu a autoridade de Cristo e que,
portanto, as mulheres deveriam se submeter ao senhorio dos bispos.

A grande acusac@o do bispo aos coliridianos se da exatamente pelo fato de o
grupo estar fora do ambito da ekklesia, o que refletia os excessos daqueles que se
consideravam cristdos, entretanto, se alocavam nas fronteiras e apresentavam praticas
cultuais hibridas. Doravante, Epifanio denuncia essas mulheres, pois elas estavam
praticando uma espécie de culto privado, talvez secreto, em uma época de exaltacdo
do culto publico e da liturgia gerida pela ordem masculina. Em contrapartida, aqueles
que n3o se adequavam a nascente instituicdo da ekklesia podetriam compor grupos,
como o coliridiano, mais heterogéneos, entendendo-se que esta seita, apesar de
praticar certos cultos privados, foi muito mais do que um circulo social fechado, pois
se estabeleceu em forma de assembleia e de organizagio, podendo-se comprovar isso
pelo fato de o grupo ter se espalhado por varias localidades.

Ao analisar as imagens nas catacumbas, os revelos nos sarcéfagos e o culto
coliridiano, percebemos uma significativa relacdo entre os modelos matianos com as
representacées da deusa Diana. A representacdo de Diana, como uma deusa da
fecundidade, ¢ algo muito presente na sociedade romana. Suas estatuas sao decoradas,

entre outros aspectos, com multiplos seios (Fig. 7).
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Figura 7 — Escultura em marmore de deusa Diana proveniente do Templo de
Diana em Efeso (séc. I). Dimensio: 1,74 m. de altura. Museu de Efeso, Turquia.
Museu de Efeso, Turquia. Disponivel em:
http:/ /www.greeceturkeytours.com/ephesus-ancient-city-tour-from-kusadasi-

half-day.html> Acesso em: 24 fev. 2012.

Apesar de nio ser conhecida como uma deusa-maie, a énfase nos seios da
deusa faz referéncia a prosperidade de seus devotos, sugerindo o seu carater de deusa
da fertilidade. Do mesmo modo, sabemos que a deidade greco-romana também era
chamada de Parthénos, assim como Maria, ou seja, uma deusa pura que preservou sua
virgindade perpetuamente (STELAN, 1996, p. 48). As representa¢des e os cultos de
Maria e de Diana se aproximam na medida em que, no contexto de hibridizacido no
mundo greco-romano tardio, os pagios conversos ao ctistianismo as identificaram
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por seus diversos atributos em comum, tais como: a pureza, a castidade e a
fertilidade.

Além de Diana, observamos uma sintese espontanea feita com o culto de
Isis. Os atributos da deusa comparados a Maria sio, talvez, aqueles que mais se
assemelham, bem como as representacoes icOnicas, tendo em vista as assimilagdes
que podem ser identificadas pela vestimenta, pelo estilo e pela posi¢io da imagem
(LASSAREFF, 1938, p. 50). No ambito das ideias, Isis é conhecida como a deusa da
fertilidade, mas também como a mie perfeita ¢ a mae de deus (Hérus). Afora isso,
temos as representagdes imagéticas da deusa que, se comparadas as de Maria, sdo
deveras semelhantes em muitos momentos, em especial naquelas figuras nas quais
vemos Maria carregando o infante. Selecionamos uma representagio encontrada em
Karanis, Egito, com a datagio bastante aproximada daquela das pintadas na
catacumba de Santa Priscila (Fig. 8).

Figura 8 — Afresco de Isis amamentando Hérus (séc. I1T). Ruinas de um antigo
templo isfaco, Karanis, Egito.  Relato6rio de  Escavacio da
Universidade de Michigan. Disponivel em:

<http://www.umich.edu/~kelseydb/OutKaranis.html> Acesso em: 20 out. 2012.
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No aftesco, Isis estd sentada, amamentando Hoérus. As similaridades com o
afresco da natividade de Jesus, analisadas por nés anteriormente, sdo dignas de nota.
Maria e {sis estio ambas sentadas, segurando os bebés e alimentando-os. Com os
olhos expressivos, as duas observam o espectador. Acerca da vestimenta, sé
podemos afirmar que elas usam um véu, devido ao fato de a imagem de Maria estar
muito desgastada.

Do ponto de vista da Psicologia Social, Carroll (1986) assevera que o culto
de Isis e o de Maria sio completamente dissociados. Para defender tal ideia, o
pesquisador afirma que o culto mariano tinha maior popularidade entre os homens,
enquanto o culto isfaco tinha uma adesdo maior das mulheres. Ele complementa
afirmando que, enquanto o culto a Maria tinha um apelo a sua virgindade, a devo¢io
a Isis, por outro lado, apresentava um forte apelo erético. Discordamos de tal visdo,
por entendermos, em primeiro lugar, que ambos os cultos revelam um apelo
direcionado as mulheres, principalmente por enfatizarem o cariter materno das
deidades; em segundo lugar, a devogao coliridiana, citada por Epifanio de Salamina
na obra Panarion, teve maior adesdo das mulheres quanto ao culto a Maria;
finalmente, quanto ao suposto apelo sexual na devocdo isfaca, percebemos, nos
poemas de Isidoro (um sacerdote grego do templo de Isis), escritos no século I a.C.,
por exemplo, que Isis ¢ referida como a deusa da moralidade. 22 Por esse motivo, as
meninas recém-nascidas eram dedicadas a Isis para que a deusa protegesse a
virgindade delas até o casamento, comprovando que a religido isfaca era muito mais
conhecida pela pureza do que pela prostituigio (FORREST, 2004, p. 265). Cremos,
portanto, que ndo somente a iconografia isfaca, mas também parte de sua forma de
culto influenciaram significativamente na representacio e na devog¢do a Maria, a qual
acabou por ocupar o mesmo status de Isis, mesmo porque ambas apresentavam
diversos titulos em comum. Assim, houve ndo s6 a cristalizacio pagi-crista dos
icones, como, ainda, a hibridizacio dos cultos marianos e isfacos.

Cumpre enfatizar que a representacdo da visita dos reis magos, tanto no

sarcofago de Adelfia quanto na catacumba de Santa Priscila, assemelha-se aos

22A seita conhecida como “coliridiana” parece ter surgido na regido da Tricia e se espalhado
pela Citia e pelo sul da Arabia por volta dos séculos IIT e IV. O que sabemos sobre esse grupo
foi contado pelo bispo e monge Epifanio de Salamina na obra Panarion, podendo-se citar dois
pontos relevantes: o primeiro era que a seita fazia sacrificios em honra a Maria num dado
periodo do ano; e o segundo que o grupo era comandado por mulheres. O coliridianismo, ao
que tudo indica, cooperou para a constitui¢io da piedade mariana no seio da ortodoxia crista.
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desenhos nos selos cilindricos da deusa mesopotimica Nisaba, que tem Deméter
como seu referente grego (Fig. 9).23

Figura 9 — Sclo cilindrico acadiano (2350-2150 a.C.). Selo de marmore ¢ argila selada
proveniente da Mesopotamia. Museu Britanico de Londres. Disponivel em:

<http://www.britishmuseum.org> Acesso em: 20 out. 2012.

2 Os selos eram pequenos cilindros, geralmente com apenas alguns centimetros de
comprimento, em que se gravavam esctitos e¢/ou cenas figurativas de cardter mitolégico,
religioso, politico ou social. Eles eram rolados sobre uma superficie (fardos de mercadorias,
tijolos, panos, tabuas, frascos, envelopes, etc.) para se fazer uma impressio. A invenc¢io de tais
cilindros esta relacionada a prépria criagao da escrita cuneiforme.
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Nessa imagem, a deusa estd sentada usando uma coroa com dois chifres e
segurando uma oferta dada pelo primeiro deus. Os trés deuses estdo posicionados em
fila, também levando presentes, todavia, neste caso, para a deusa Nisaba. Tais
oferendas seriam macos de graos a serem entregues a deusa pelas divindades menores,
que teriam feito uma procissio até o templo de Nisaba. Percebemos que, da mesma
maneira como as representacdes a Nisaba apresentam ofertas a deusa feitas por trés
deuses, a figuracdo dos trés reis magos ofertando a Jesus sentado no colo de Maria
sugere que a mie de Jesus estaria recebendo o mesmo tipo de oferenda junto ao seu
filho. Assim, ela estaria ocupando uma posicio maior do que a de simples mie de
Jesus, isto é, a de mie de Deus ou, para alguns, a de deusa mie do cristianismo.

Nio foram pintadas, bordadas ou esculpidas quaisquer imagens de Jesus, de
sua maie, Maria, ou dos apéstolos nos dois primeiros séculos. Entretanto,
reconhecidamente, a arte cristd que apareceu pela primeira vez no século III, em
especial nos contextos funerarios, modificou toda uma pratica religiosa. A partir de
entdo, familias ricas passaram a solicitar aos artistas que esculpissem e que pintassem
figuracbes cristds em suas residéncias e em ambientes sepulcrais particulares. Tais
artistas, cristdos ou ndo, fizeram uma ancoragem ao buscar inspiracio nos modelos
fornecidos pela tradigdo artistica greco-romana, trabalhando naqueles mesmos
padrdes, porém buscando expressar novos significados religiosos. Isso fez com que as
confluéncias entre Maria e as antigas deidades do repertdrio greco-romano fossem
cada vez mais constantes, tanto na iconografia quanto nas formas de culto. Pela
frequéncia do aparecimento de imagens marianas em loci particulares (catacumbas e
sepulturas de matronas romanas) e pelo contexto no qual as imagens foram
confeccionadas, percebemos que as representacoes de Maria tornaram-se, de fato,
fruto de uma nascente piedade visual prépria dos segmentos limitrofes que aderiram
a religiosidade crista.

Tal piedade visual se manifestou quando se atribuiu elevada honra e grande
admiragdo a imagem pintada. A arte tornou-se, assim, parte da vida devocional do
cristdo, um complemento fundamental para o ritual litdrgico privado (MORGAN,
1998, p. 45-54). Com isso, a reveréncia e a apreciagdo a uma deidade, supostamente
pertencente a um contexto de realidade invisivel, é transferida para uma realidade
visivel. Do mesmo modo que as representagdes pagas, os icones cristdos comegaram a
ser venerados sob uma otica neoplatonica pela qual a realidade visivel do mundo
seria uma copia da realidade invisivel presente no mundo ideal. Portanto, as imagens

de Cristo, de Maria e de outros santos significavam também sua presenca espiritual
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no local. A partir da confeccdo dos primeiros icones, o limiar entre a admiracio e a
adoracio passou a ser sensivelmente ténue (TAVARD, 1996, p. 109).

A criagdo e a piedade aos icones sdo indicios que apontam para um ideal de
veneracdo a Maria na chamada devocdo de fronteira. ** No entanto, a interpretacio de
sua figura pelos devotos que ali se reuniam deu propulsio para uma adoragio
mais concreta no século IV, assim como as imagens correspondiam a uma interagao
com a divindade sob a pratica de um ritual de visualizagio.

Cabe ressaltar que a piedade visual pode ser entendida tanto por sua funcio
educativa quanto por sua funcio estética. Educativa, pois os icones cristios teriam a
funcdo de ensinar as massas iletradas a historia de Jesus e de Maria (LAMBERTON,
1950, p. 259-261). Estética, pois, sendo as representacées de cunho contemplativo,
brotavam sentimentos de admiracio e de devocio aos seus fcones, tendo em vista
que a piedade de fronteira ¢ manifesta por meio de estilos préprios da cultura paga
(GALAVARIS, 1981, p. 79).

Fica claro que os elementos visuais presentes nos afrescos da catacumba de
Priscila, bem como no sarcéfago de Adelfia, demonstram que a religiosidade crista
estava sendo paulatinamente modificada: de uma devogdo alicercada nas tradi¢oes
judaicas e centrada na pessoa de Jesus para uma piedade visual hibridizada com
repertorios pagios que atribufam a Maria a funcdo de virgem (Parthénos) e de mae
(Méter), ocupando o mesmo patamar de grandeza de seu filho. Partindo desse
pressuposto, as transformagdes no papel de Maria no dmbito da piedade de fronteira
propiciaram novas formas de culto e ritos os quais serdo determinantes para a

formacdo de um cristianismo muito mais hibrido e palatdvel para os pagios.
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