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‘THAT WATERY, DIZZYING DIALECTIC’: BRAZIL
IN AND OUT OF AMERICAN LITERATURE

Terry Caesar’

ABSTRACT. The subject of the following discussion is the significance of the
representation of Brazil in American literature. The significance has to do with the
use of a peculiar idea of Brazil in order to construct an American national identity.
For Americans, Brazil has primarily been important for what it suggests about
nature and race - but not the landscape of either of these things as they actually are
to Brazilians. Instead, nature and race have been located in Brazil by American
writers in order to sustain the imaginative coherence of America as a national
project.

Key words: American literature, Brazil, nature, race, nationality, identity.

‘AQUELA AQUATICA E ESTONTEANTE DIALETICA’: O BRASIL
DENTRO E FORA DA LITERATURA AMERICANA

RESUMO. O assunto da seguinte discussdo ¢ o significado da representacdo do
Brasil na literatura americana. O significado esta relacionado com o uso de uma
idéia peculiar sobre o Brasil, a fim de construir uma identidade nacional americana.
Para os americanos, o Brasil tem sido importante, primeiramente, por aquilo que
ele sugere sobre natureza e raga, mas nao a visdo panoramica dessas coisas como
sdo encaradas pelos brasileiros. Ao invés, natureza e raga tém sido localizadas, no
Brasil, por escritores americanos, a fim de sustentar a coeréncia imaginativa dos
Estados Unidos como um projeto nacional.

Palavras-chave: literatura americana, Brasil, natureza, raga, nacionalidade, identidade.

PART ONE

“It's awful to think I'll probably be regarded as some sort of
authority on Brazil for the rest of my life.”

English Department, Clarion University, Clarion, Pa. 16214. USA.
Correspondence to Terry Caesar.
Received 09 October 1996.
Accepted 07 February 1997.
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-Elizabeth Bishop to Robert Lowell, while rewriting her
introduction to the Anthology of Twentieth Century Brazilian
Poetry (quoted in Millier, 424)

In Nella Larsen's novel, Passing, the successful physician husband of
the narrator, Irene Redfield, is apparently as well adjusted to his society as
she is. There is only one problem. When a friend suggests that some
women patients might prove to be tempting to her husband, Irene replies:
“Brian doesn't care for ladies, especially sick ones. I sometimes wish he
did. It's South America that attracts him” (173). Later “South America”
turns out to be, specifically, Brazil. “That strange, and to her fantastic,
notion of Brian's going off to Brazil,” Irene thinks to herself, “which,
though unmentioned, yet lived within him; how it frightened her, and-yes,
angered her!” (187).

Writ small in Larsen's novel are the constituent elements of the
representation of Brazil in the whole of American literature. The country
tends to be elided into the continent. Furthermore, some desire for it goes,
precisely, unmentioned; Brian never speaks directly to his wife about
Brazil. It is not clear if Brian wants to visit or to emigrate. What is clear is
that Brazil enters Passing as an erotic provocation, and abides as a
challenge to American identity. “For she would not go to Brazil,” reflects
Irene. “She belonged to this land of rising towers. She was an American.
She grew from this soil, and she would not be uprooted” (235). The link
between sex and nationality is provided by race.

Brian's own “discontent” about being an American is a racial one,
which is expressed in Passing according to a sexual script. His desire for
Clare Kendry - whose own discontent at successfully “passing” as white
arises from her increasing need “to see Negroes, to be with them again, to
talk with them, to hear them laugh” (200) - is plotted as equivalent to his
desire for Brazil. There is no difference between “going off” to Brazil and
going off with Claire. Both acts are comprehended in the novel as the same
version of betrayal.

Just so, few countries ever representated under their own name in
American literature have been as decisively different from the national
imaginary as Brazil. Brazil has not of course been a major foreign country
“in” American literature. It is not nearly so significant as any of the
European countries - one thinks of Italy in Hawthorne and James, Spain in
Hemingway, or even Greece in the poetry of James Merrill. There is no one
outstanding instance of Brazil in any American narrative as there is of
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Malta in Thomas Pynchon's V.. And yet the presence of Brazil is not so
insignificant as, say, that of Venezuela, Thailand, or Nigeria. Why focus on
Brazil? Because the country occupies a most peculiar location - neither too
large nor too small - inside American literature from which it might be
possible to investigate the degree to which this inside in fact has been
constructed of outsides.

I need to be very clear about my purpose. In the following discussion I
do not propose to trace every single reference to Brazil in American
literature, ranging from trivial ones in major authors (there are three uses of
the word, “Brazilian,” in Whitman) to major ones in trivial authors (see, for
example, Brown on Evelyn Scott). The following three texts will suffice:
Peter Matthiessen's At Play in the Fields of the Lord (1965), the poetry of
Elizabeth Bishop, especially in her volume, Questions of Travel (1965),
and John Updike's Brazil (1994). In a sense, | want to investigate why, so
late in his tradition, such a knowing author as Updike would give his very
American novel the name of another country, if not to lay bare how one
name his own country has always had is that very country.

Brazil - I will argue - has only nominally functioned as an Other in
American literature. “[M]ulticultural study,” writes Gregory Jay in a well-
known critique of the false totalities of “American” literature, “should put
people into a dialogue with their Other - with the subjects that have
historically formed the boundaries of their cultural experiences” (266).
Foreign countries, however, do not by definition constitute such dialogic
subjects. Instead, they comprise entities which might be expected to
function better than marginalized ethnic groups inside the country as muted
Others in the construction of national literatures; no dialogue, after all, has
to be entered into with foreign countries. And yet, because no dialogue
need be attempted, foreign countries in fact function in national identity as
unproblematic versions of the Same'. Brian's “Brazil” can be a happy
solution in Passing to American racism because Brazil cannot answer back.

In a final section of this paper, I want to consider the curiosity whereby
the dualistic uses to which Brazil has been put in American literature
contrast so markedly with the hybrid uses to which America has been put in

See Gutman for examples of how various countries, ranging from Bulgaria to South
Africa, remake the subject of American literature according to their respective national
needs. Mathy provides perhaps the fullest study of this process in another country.
"Judgments passed on the United States from France, " he writes, "must be read as
discourses about France" (7) Mathy identifies six major types of discourse in the twentieth
century, and seven "narrative constructions."
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Brazilian literature. Renata Wasserman speaks of “the characteristically
Brazilian creation of a national cultural identity out of a patchwork of
'influences' that refuses nothing and transforms everything” (189-90)*. The
American representation of Brazil, in contrast, is ultimately an example
based on refusal, and I will maintain that it suggests a real limitation to
recent studies urging expanded notions of “American” identity, beyond
geopolitical boundaries, embracing both South and North America. (See
especially Chevigney and Laguardia, Firmat, Fitz, and Saldivar.) My
feeling is that such notions easily leave what Amy Kaplan refers to as “the
old paradigm of unity” intact, while failing to grant how wholly it has been
the product of “political struggles for power with other cultures and
nations” (15) - even if, in the case of Brazil, the struggle has taken place in
an abstract realm, with each nation's borders in terms of the other remaining
unchanged.

But first let me set out how Brazil is represented in the American text.
In the first section, I will discuss the representation of nature in Brazil, and
in the second section, the representation of race. Nature and race comprise
almost the exclusive subjects of the American text of Brazil (although this
claim is somewhat complicated by the distinctive, deeply inward example
of Elizabeth Bishop). We need to understand why this is necessarily so. My
argument will not be that the landscape and the racial profile of Brazil in
American literature have nothing to do with these subjects as they “really”
are, either in Brazilian literature or in Brazil itself. My point will instead be
another: the presentation of these subjects in American literature has
everything to do with American literature, and the kinds of differences with
itself in terms of other countries that it needs to generate in order to sustain
imaginative coherence as a national project.

1.

At the conclusion of an unusually searching review of Brazil, the TLS
reviewer, Tom Shone, asks the following questions of Updike: “What need
for magic realism has a writer whose own home-grown realism is conjuring
trick enough? He has written a rousing panegyric to youthful passion, but
why did he have to leave all his cynicism at home to do it?”” By setting

2 Wasserman's reference is to Roberto Schwarz's highly influential essay, "Brazilian

Culture: Nationalism by Elimination," available in English in the volume, Misplaced Ideas.
See also Sergio Bellei's development of Schwarz, "Brazilian Culture in the Frontier."
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Updike's motivation in a larger context of American writing about Brazil,
an answer to these questions can be suggested: Brazilian nature provides
fresher, larger, more fundamental energies with which an American writer
can conjure. Brazil is presented in Brazil as full of optimism about itself.
For example, Cesar - one of the gunmen in the employ of Isabel's father
who wants to improve himself by becoming a tour guide - speaks of “the
fabled Amazon.... which will become a tourist attraction in its own right, as
the world runs out of space. Only Siberia and the Sahara can rival Brazilian
vastness, and they have deplorable climates™ (68).

Much as he would avail himself of this vastness, Updike tries to refuse
to romanticize Brazil. Brazil only gradually moves from the coastal cities
of Rio de Janeiro and Sao Paulo into the interior, and then to the state of
Goias, in which, once outside the capital of Brasilia, “the landscape itself,
where wire-fenced fields did not interrupt the onrolling dry uplands, was
itself like a tawny hide, repellent to scratches and water, full of scars and
pale scuff-marks” (112). Nonetheless, by the time the young lovers reach
the plateau of Mato Grosso, the sky becomes vast, “as if God had breathed
a sigh of relief and given up the intense labor of Creation,” and amid a
nature full of stingless bees, roaring jaguars, and a myriad of colorful birds,
we read of how “man resumed his lowly place in the churning struggle, the
ocean of hungry protein, the frothy delirium of predation” (146-47).

This same note of a mysteriously primal land appears recurrently in the
American text of Brazil. Brazilian nature astonishes, still full of its orignal
power, still so vivid as to appear to disdain human presence. The idea of
Brazil as nature, pure and simple, is so pervasive that Elizabeth Bishop's
tourist, for example, about to disembark her boat after eighteen days at sea
in “Arrival at Santos,” the introductory poem in Questions of Travel, sees
“a strange and brilliant rag” and thinks: “So that's the flag. I never saw it
before./l somehow never thought of there being a flag” [CP, 89]. In the
next poem, “Brazil, January 1, 1502,” we read of nature as thick and
brilliantly colored as the first Portuguese eyes must have seen it, “fresh as if
just finished/and taken off the frame” CP, 91].

Of course there is a frame - here inscribed from Kenneth Clark's
Landscape into Art, a book cited as the epigraph to Bishop's poem.
Similarly, Updike's “Afterword” to Brazil carefully acknowledges the
authority of Bishop herself, among others, ranging from Euclides da Cunha
and Claude Levi Strauss to two guidebooks. American writing about Brazil
is nothing if not self-conscious, almost purchasing its own wonderment by
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paying a literary or scholarly debt. In At Play in the Fields of the Lord,
the framework is religious. Hence, Matthiessen's novel is particularly
compelling when it dramatizes examples where nature is subjected to a
frame dispute, as when Hazel, the wife of one of the missionaries, worries
from her canoe about the black crocodiles she cannot see, or refuses to
“trust” some vegetation her husband offers her as familiar, and finally
lapses into “dejection” while her young son exclaims at the colorful birds
(138-39). This is nature too different from her own text.

“O difference that kills,” cries Bishop's speaker in “Song for a Rainy
Season,” “or intimidates, much/of all our small shadowy/life” [CP, 101]!
The basic image of Brazil in American literature is not of Brazilians, or of
their social, cultural, and political history. Instead, it is of their land and its
great difference - presumably from another nature more open, less
predatory, more manageable and less sensual. In Bishop's poem, the
difference is specifically between the present and an imagined “later era,”
when the “dim age” of water may be no more. Then the great rock will be
bare, and waterfalls will “shrivel/in the steady sun” [CP, 102]. Therefore,
the difference is not so much a matter of historical time as of a logic within
nature, whereby the fecundity of “blind” drops of water or of owls
searching for frogs who are themselves “shrilling for love” may simply one
day become dried up, as if out of its own ignorant energies.

The speaker in “Song for a Rainy Season” wants to rejoice in the
presence of these energies, much as she fears them, and their loss. In the
same sense, Updike's young lovers in Mato Grosso, after their guide has
been killed and their children taken by Indians, experience the period of their
most intense physical passion, while reduced to fevers and hallucinations
because of eating poisonous berries. “Since they had little food, fucking
became their food. Since they were lost, their bodies became their mutual
destination, their only home” (159). Brazil is primal in the American text
because nature ultimately offers a virtually timeless experience of
undifferentiation: life and death become intermingled, while hunger ceases
to be separate from sexual desire, and a rainy season is seen (as it is before
Tristao and Isabel are rescued from Mato Grosso) in terms of drought.

This experience is so crucial that it ceases to matter to the American
writer that Brazil is Brazil-considered as a polity or a civic entity. What
matters is that Brazil include the Amazon - or rather vice versa. Without the
Amazon there simply is no American imagination of Brazil. (The area is
more contested in the Brazilian imagination; see Maligo.) The vast area is
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easily comprehended as a geographical and ecological country of its own.
Moreover, the Amazon can be represented as a relief from the social and
political claims of nationality itself. This is the reason Lewis Moon, and his
sidekick, Wolfie, are in Madre de Dios, the fictional Amazonian village, at
the beginning of At Play in the Fields of the Lord, and it is also the
reason, I think, why, although Tristdo and Isabel do not escape nearly this
far north in Brazil, we are told by Updike's knowing narrator that at one
point they have crossed “to the land of Paressi, where the streams are
tributary to, a thousand miles to the north, the Amazon™ (162).

However, the Amazon is not very significant to the poetry of Elizabeth
Bishop. Much in contrast to Matthiessen and Updike, Bishop's work is
instead unrivaled in American literature by her concern with the texture of
Brazilian urban and even provincial life. We might expect no less on the
part of someone who lived in the country for over fifteen years, wrote a
book about it for Life magazine, translated one of its minor classics, edited
as well as partially translated an anthology of its modern poets, and
included some of her translations of major Brazilian poets in an edition of
her own collected poems. Both her poems, “Manuelzinho” and “The
Burglar of Babylon™ are witty, incisive exercises in social imagination as
well as poetic perspective and personal voice. Given all this, it is the more
remarkable that in Bishop's most direct, extended treatment of the Amazon,
“Santarem” (uncollected at the time of her death), she would fix on the
same sort of provocative, undifferentiated moment of Brazilian nature that
occupies the center of the American imagination of Brazil.

At the conflux of the two great rivers, the Tapajos and the Amazon,
Bishop's speaker glosses the drama of difference only to dismiss it:

Even if one were tempted to literary interpretations such as:
life/death, right/wrong, male/female

-such notions would have resolved, dissolving, straight off in
that watery, dizzying dialectic.[CP, 185]

What to make of this dialectic? To the end of the poem - where a
retired Dutch tourist stares disapprovingly at an empty wasps' nest that the
speaker has admiringly accepted as a gift from a local pharmacist - its
meaning is not clear, except as a spectacle of sheer otherness. Susan
McCabe concludes her chapter on Bishop's Brazilian work with the
following statement: “All of Bishop's 'Brazil' poems posit the limitations in
our ability to know and understand otherhood. This position, I think, is a
political one that demands that we review and question our methods of
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travel, that we realize that we occupy, for the most part, imagined places”
(191). (For a more pointedly politicized reading of Bishop's Brazil, see
Erkkila.) I would put the matter somewhat differently. Bishop's poems
dramatize a characteristic American demand that we rewrite our limitations
against the background of another country where they can be resolved,
simplified, and renewed. In this sense, the Other becomes another version
of Same - here with the beauty for the spectator to behold of something
incipiently dialectical vertiginously sublated back into itself.

For Americans, the imperative for such rewriting is a national project.
Notwithstanding the immensely greater local sophistication of her poetry,
Bishop is not different concerning Brazil from Matthiessen or Updike, or
any other American writer. As Victoria Harrison writes, at the outset of her
chapter on the poet and Brazil, “Bishop was first an American, who never
abandoned her primary literary, political, and personal allegiance to things
American, even as she embraced her Brazilian home” (143) We might
consider a particularly striking moment from the recent edition of her letters
(unavailable to Harrison), when Bishop writes to Robert Lowell as follows:
“But I worry a great deal about what to do with all this accumulation of
exotic or picturesque or charming detail, and I don't want to become a poet
who can only write about South America. It is one of my greatest worries
now - how to use everything and keep on living here... and yet be a New
Englander herring-choker bluenoser at the same time” (383-84).

Bishop's worry registers the same conflict that the 7LS reviewer
explicitly questions Updike about, or that Matthiessen's character in effect
questions his whole novel about. “South American” nature is all very well.
(Interestingly, Bishop here substitutes the continent for the country, contrary
to her usual habit.) It is particularly attractive because so wholly, vibrantly
itself, contained within its own energies. Yet it is not American nature, if
only because this other nature needs to be judged. (Bishop's self-
characterization is very telling.) Perhaps most temptingly yet suspiciously,
this other nature suggests to the writer the need for no sort of dialectical
solution, because dialectical force just appears to dissolve, and require only
that it be celebrated for its power and mystery.

In their introduction to a volume of comparative studies between the
United States and South America, Bell Gale Chevigney and Gari Laguardia
summarize the difference between “Spanish American” and U.S. writers
with respect to nature. The latter “confronts nature - however wild - as a
space destined to fuse with the American self as it inevitably actualizes its
predestined dreams.” The Spanish American, on the other hand, “shies away
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from an unmediated encounter” (10). This other nature is most emphatically
not an extension of the self, and tends instead to constitute an alien rebuke of
self. Furthermore, Chevigney and Laguardia state, in the Spanish American
text, “before the self can be fused with place, recognition must be given to
history and process” (11)°.

It is precisely this recognition that the American writer, confronting
Brazil, is anxious to withold; history and process are back home, not abroad.
Hence, the choice of Brazil in the first place, as well as the recourse to the
Amazon. In Brazilian nature, magic remains possible. New names for things
are necessary, surprising twists of plot become believable. The profusion of
the setting contains multitudes, and, most important of all, resolves
contraries. Therefore, we read thus of Updike's young lovers: “Up, down,
aggressive, passive, dominant, submissive, hostile, tender - Tristdo and
Isabel oscillated luxuriously among contraries, and gave each other the gifts
of physical exhaustion and of a drowsy oneness with the universe” (210). By
this point in Brazil they have exchanged the color of their skin. Another way
to put the significance of Brazil in American literature would be to say that
in Brazil, even if life is black and white, it does not have to be black and
white in the same way.

2.

At the conclusion of At Play in the Fields of the Lord, Lewis Moon is
alone. In a canoe, and infected with the same malaria as that of the Indians
he has tried to live among, he has at least escaped the soldiers, although he
has had to kill Aeore, one of the great warriors of the Niaruna tribe. We
read of Moon as follows: “He felt bereft, though of what he did not know.
He was neither white nor Indian, man or animal, but some mute, naked
strand of protoplasm” (372). A “halfbreed” in American terms, there
appears to be no category for Moon in Brazilian terms. The narrative has
subjected him to the experience of rebirth as a Brazilian Indian, only to
plunge him finally into the experience of something so primal that the

Chevigny and Laguardia go on to cite Jehlen, who in American Incarnation compares
the Argentine writer, Domingo Faustino Sarmiento, with Thomas Jefferson, in order to
demonstrate how impenetrable nature is to Sarmiento, whereas it is always equal to
Jefferson's measure. It is not my intention here to try to offer any sort of discussion of
nature in Brazilian literature, although the founding moment might be mentioned, when
the Portuguese planter Ambrosio Franando Branddo beholds the land in 1618 and
immediately begins to celebrate its sheer fertility, whereby any stick thrust into the ground
bears fruit, and fish jump into canoes "by themselves" (16, 30).
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condition exists beneath the human; the remainder of the paragraph
compares the man to a beetle, a fish, and a vulture.

Moon, the main character of the novel, is part Indian so that the
narrative can explore race. The question (not to say the scandal) of race is
the difference of difference in the American text of Brazil - the one that
sponsors the rest, motivates the narrative, and persists beneath the play of
contraries. At Play in the Fields of the Lord tests whether the racial
oppositions of American society can be unified in the Brazilian jungle. That
is, can the American fact that Moon is part Indian be converted into the
Brazilian fact that he can become all Indian? And if he cannot, why not?
The answer turns, as we might expect, upon a dream of sexual desire. If the
dream cannot be realized in the narrative - any more than it can in Larsen's
Passing - it can be represented.

The imaginative center of the novel, I would argue, occurs when Moon,
dressed as a Niaruna, appears before Andy Huben, the wife of the leader of
the Christian mission, while she suns herself after a swim, naked. He comes
toward her - as she describes afterward (thereby displacing the immediacy
of the encounter) to her husband's associate, Martin Quarrier. She confesses
that she desired the “naked” man, “because he belonged there where he
was, with the fish and the leaves and the sun, with that emerald bird. For
the first time the jungle seemed like paradise, bugs, heat, mud, and all, and
he was part of the jungle, he was beautiful. And I was beautiful” (259-60).
The Indian touches her. But, despite her desire, she pushes him away.

Quarrier assures Andy - correctly - that the Indian was in fact Moon. So
the dream of desire for a generic man, who in the narrative could only be an
Indian, is transformed into the reality of desire for a specific man, who is in
fact only half Indian, and an American. The very jungle that makes the idea
of paradise possible simultaneously reveals its division, not only in
religious terms (Andy sneers to Quarrier that her “immortal soul” was
saved) but in racial ones. Andy remains white. Moon remains colored - a
“red nigger,” as he remembers being called back home (90). The
differences that keep the two apart in their own society prove impossible to
set aside in a foreign one, despite the absence of any society at all here in
the jungle, or at least some code with strong interracial prohibitions.

In her study of exoticism in Brazilian and American literature, Exotic
Nations, Renata Wasserman writes at one point that the figure of “the
exotic” is to be distinguished from what she terms “the complete other; it is
the acceptable, complementary, renewing other. The exotic mediates
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between the defining self and a more radical otherness, which at the limit
would fall outside the grammar of the defining discourse” (13-14). It may
be the case, though, that in its erotic form the exotic already stretches the
limit, because this form aims - across transgressive boundaries - at
completion. Certainly the meeting between a disguised Moon and a secretly
ardent Andy in At Play in the Fields of the Lord has the character of a
transgression, albeit one that can only be fully explicated by re-transposing
the conflicts onto an American scene, where they become the stuff of racist
fantasies about miscegenation®.

Even in Matthiessen's narrative, Moon himself is so radically
incomplete that his own idealized desire for Andy exists in distinct
counterpoint to his lack of any particular desire for Pindi, the woman of the
Niaruna, with whom he copulates (and who eventually bears him twins, one
of whom she promptly kills). At one point, weaving through the ruins of a
violent, drunken feast, Moon is repelled by the torpor of the Indians, whose
faces stare up at him “like so many daemonic masks.... But the smell was
no smell of evil but only of moral exhaustion, of the renewed and endless
and irremediable failure of the Nairuna to escape their doomed flesh, as
their legend promised, and dance away to the sky” (276). One way to
understand this moment is speculate that to an inflamed Christian - not to
say Puritan - imagination the Niaruna are not erotic enough. Exotic, yes.
But for them to be erotic their flesh would have to be whitened.

Such a tranformation is the very one undertaken in Updike's narrative,
when Isabel goes to a shaman, has her skin ceremonially blackened, and

For a fine study of such fantasies, as they work themselves into an American writer, see
Sundquist, who, while discussing Absalom, Absalom!, cites at one point the following
passage in the work of a Mississippi "sociologist": "Hybridism is heinous. Impurity of races
is against the laws of nature. Mulattoes are monsters. The law of nature is the law of God"
(111). Sundquist's point - once more - is that Faulkner's own tortured imagining about the
issue of miscegenation is complicit with such racism. The dream of American writing
about Brazil is to avoid such complicity, and to become "innocent" in ways free of the "lost
innocence" of Southern history, which, as Sundquist repeatedly writes, can only be
betrayed (see 158 especially). In his chapter on miscegenation in the literature of the
Americas, Fitz at one point contrasts James Baldwin's Another Country with Jorge
Amado's Tent of Miracles, and remarks that "in the Brazilian novel, miscegenation is not
merely accepted but espoused, even lauded, as the logical result of the victory of love and
freedom over hate and repression” (76). Such an espousal is difficult to imagine in an
American novel. Fitz's more unexceptional conclusion is simply that, while few could
argue "the theme of miscegenation is unique to the New World, one can argue that
miscegenation has always been a vital, if rarely pacific, part of the American experience"
(94). For a very Brazilian as well as very idealistic statement about the political and social
value of miscegenation, see the statements of the Brazilian critic, Silviano Santiago,
quoted in Bellei's "Brazilian Culture in the Frontier," 58.
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returns to the bandit encampment to find the skin of Tristdo now white.
From a racial point of view, it would be too facile to claim, as the 7LS
reviewer does, that Updike is merely enjoying a holiday from cynicism. By
assuming temporarily a “magic realist” mode, Brazil accomplishes
something the strictly realist mode of At Play in the Fields of the Lord
cannot: a genuine confounding of racial difference-according to American
standards. Of course the union of Tristdo and Isabel must then be taken as
more transgressive than it in fact is carefully presented in the book,
according to Brazilian standards (whereby the problem with the couple is
more a question of class than race).

One of the things that Updike's narrative confounds is the hopeless split
between flesh and spirit, or between unredeemed sex, coded black, and
redeemable desire, coded white. We read, for example, of black Isabel now
reborn to white Tristdo thus: “Her whole body seemed leaner and knobbier,
its bulges and recesses more emphatic, now that she was no longer the color
of clouds and crystal but that of earth, of wet smooth wood, of glistening
dung. Now he could without difficulty think of Isabel as a digestive system
on legs, that needed to shit and liked to run, taking a mild joy in motion and
defecation much as he did” (206). This “difficulty” is precisely the one
faced by Moon, who can only regard Pindi in such crude physical terms. If
the plot of At Play in the Fields of the Lord could be loaned to the plot of
Brazil, it would be as if Moon was now free to have sex with Andy, after
she had been changed into Pindi.

As it is, Matthiessen's narrative keeps the two women apart for the
same reasons Updike's narrative fuses them into one, through the “magic”
of a racial substitution. Much of what it is possible for an American writer
to imagine about race in terms of another society - namely, a more fluid
interrelation between the races - is dramatized by this substitution. But not
all. The racial polarization of Brazil represents a purely American
imagining of the matter which appropriates a putatively freer Brazilian
reality without incorporating any of its resistance.

Of course not incorporating any resistance is the point of the imagining,
whose limits I will explore in the second part of this article by contrasting
to both Matthiessen and Updike's narratives a newspaper article Bishop
(whose poetry is for the most part indifferent to the subject of race) once
wrote about Brazil. We will discover that this episode strikingly illustrates
the following: what is possible for an American to represent about race in
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terms of Brazil is at the same time not possible for a Brazilian to allow an
American to represent.

PART TWO

At the conclusion of an article on Rio de Janeiro's quatercentenary for
the New York Times Magazine of March 7, 1965, Bishop attempted to
contrast the self-consciousness of American race relations with the unself-
consciousness of Brazilian race relations. She gives the following
description of a billboard that showed a young Negro cook, overcome by
her pleasure in having a new gas stove, leaning across it toward her white
mistress, who leaned over from her side of the stove as they kissed each
other on the cheek.

Granted that the situation is not utopian, socially speaking, and that the
advertisement is silly - but could it have appeared on billboards, or in the
newspapers, in Atlanta, Ga., or even in New York? In Rio, it went
absolutely unremarked on, one way or the other. (quoted in Harrison, 167,
see also Millier, 362-65).

Upon publication of the article, however, a Brazilian critic was moved
in a Rio newspaper to remark, charging that the very unself-consciousness
Bishop was praising was in fact an example of racism of her part, simply by
noticing the billboard as a racial text, as well as by failing to consider that
neither cook nor mistress is actually unaware of race in the way Bishop
presumed.

Harrison remarks that Bishop, in her notes for her book, Brazil,
commissioned by Life, was much taken by the theories of the great
Brazilian historian, Gilberto Freyre, and then cites a rejoinder to the
newspaper, in which Bishop defends herself in part by referring to a group
of four poems, “Songs for a Colored Singer,” that she had published over
twenty years ago (167-68). But critics of Bishop have not found this
defense to be convincing, and not only because the fourth of these poems in
fact figures forth a more ominous future for the “back seeds” than the poet
allows [CP, 50].

As C.K. Doreski points out, the first of the songs is “distressing,” and
its “obnoxious blackface tone” smacks of unconscious parody and
condescension (122-23). The rest of the songs, if more realized in parts, are
on the whole little better. Doreski suggests an interesting reason: “For
[Bishop] to be successful, she must place her intelligence in control; her
voice, with all its elegance and euphony, must be the voice of the poem”
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(123). She contrasts a later poem, “Going to the Bakery,” where on a Rio
street a drunken black beggar “speaks in perfect gibberish.” The poem
concludes thus:

1 give him seven cents in my terrific money, say 'Good night'
from force of habit. Oh, mean habit! Not one word more apt or
bright? [CP, 152]

Doreski comments as follows: “Her appropriation of this man's anguish
and fear by imposing a language more domesticated than his own, while
not entirely convincing, deprives him of what should be his most important
possession” (124).

On the contrary, one could defend Bishop's strategy in this last poem.
In the gap between the man's “gibberish” and the speaker's hopelessly
“domesticated” language lies the whole logic of the poem. Bishop is intent
not on appropriating his language but on leaving him alone. She does not
want to “mimic” a black man, as she had done earlier - or, in effect,
substitute herself for him. Even granting all this, however, a substitution is
undoubtedly taking place in the poem, just as it had in the earlier newspaper
article. An American sensibility about race is being substituted for a
Brazilian one, and the American is either unconscious or unconcerned
about the need for the difference.

Brazil provides the occasion in each case, we might say, for the
exhibition of a certain quite distinctively American wish for racial
innocence, whether through indulging in this wish or critizing it. The hope
expressed by Bishop is all of a piece with the “paradise” experienced above
with the naked Indian by Andy in Matthiessen's narrative, as well as with
the rhapsodic union experienced after their respective racial transformations
by Isabel and Tristdo in Updike's narrative. In this respect the American
text of Brazil can be distinguished from that of Africa. A setting of Brazil
presumes a land where racial harmony already exists’. A setting of Africa,
on the other hand, presumes no such harmony.

8 A brief, reasonably accurate summary of attitudes toward race in Brazil can be found in

Davis, 99-103. In Brazilian terms, one could say, the real scandal would be if in Bishop's
billboard the cook had been white and the mistress black-but only if the scandal is
understood to be founded on the basis of fixed assumptions about class rather than fluid
ones of race. Once more, one nation's attitudes are virtually unintelligible in terms of the
other-which makes it particularly ironic (for Brazilians) that Freyre's work on race, which
established the discursive terms on the subject in his country in this century, was in fact
the result of his study in the United States! As he writes in his introduction: "It was to my
studies in anthropology in the Graduate Political Science School of Columbia University
under the direction of Professor Franz Boas that first revealed to me the Negro and the
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At the end of Playing in the Dark, Toni Morrison considers the story
of Africa David has been writing throughout Hemingway's The Garden of
Eden. About this “Africa” Morrison concludes as follows: “Its availability
as a blank, empty space into which he asserts himself, an uncreated void
ready, waiting, and offering itself up for his artistic imagination, his work,
his fiction, is unmistakable” (88-89) Morrison would not, I think, make
such a claim if the country were Brazil - nor would Hemingway have taken
it to be so blank had he chosen it instead of Africa. Brazil functions as a
space for the American writer to situate the subject of race by conceding the
pressure of some otherness, from an actual country featuring different kinds
of resistances and densities from American notions. What Morrison terms
“discursive Africanism” in American literature may not be fundamentally
altered when we consider the example of Brazil, and yet this discourse
acquires a richer valence insofar as Brazil is concerned.

This valence, in turn, should give us pause, in order to reflect not only
on the use of blackness in the national construction of whiteness but on the
use of foreign countries in the construction of American literature. On the
basis of Perry Miller's trip to Africa, Amy Kaplan makes the following
assertion: “The field of American studies was conceived on the banks of the
Congo” (3). No American's experience in Brazil - real or imagined - is
going to provide the basis for some corresponding claim that American
literature was conceived on the banks of the Amazon. Nevertheless, we
need to take seriously Kaplan's contention that “the study of American
culture has traditionally been cut off from the study of foreign relations”
(11). I take these relations to include not only diplomatic relations but
literary ones, and in my concluding section I want to examine why these
relations - which in the case of Brazil and the United States continue to be
haplessly one-sided - should not be effaced by the new imperatives for
cultural study in the Americas beyond national borders.

3.

If the country of Brazil has an extremely marginal place in American
literature, the literature of Brazil has none. Its greatest writer, Machado de

mulatto for what they are-with the effects of environment or cultural experience separated
from racial characteristics" (3). There is of course some irony for Americans as well, since
in American terms Freyre's work would be considered racist. In fact, Freyre's
indebtedness to his study at Columbia is simply incoherent within the national narrative of
either Brazil or the United States.
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Assis, remains virtually unknown (as he is in most of the rest of the world).
At the beginning of a chapter comparing him with Henry James, Earl Fitz
writes, “the fact that Machado, as he is known in Brazil, has been permitted
to languish virtually unacknowledged must surely constitute one of the
major literary travesties of the modern age” (95). Few Brazilian writers
apart from Jorge Amado have been translated into English, much less
distributed in the United States, and even fewer examples are available of
the nation's rich musical culture, whose boundaries with literary culture are
far more permeable in Brazil than in the United States. I believe the
following blunt judgment may be accurately made: no Brazilian writer has
ever had any significant influence on any American writer®.

America, on the other hand, has had an enormous influence on Brazil,
from the inception of the modern era. (The United States was the first
country outside South America to extend its recognition to the new republic
in 1889). This influence is incalculable. For example, as the editor of a
recent collection of essays, The Brazilian Puzzle, David Hess, remarks in
his afterword: “I was always surprised at the way Brazilian radio stations
played American and British rock at the expense of their own beautiful
music. Urban and middle-class Brazilians tend to adore everything that is
from the 'exterior, especially when it comes from the developed world”
(294). To Brazilians, America is the most developed land of all.
Economically and politically, the United States remains by far the richest
and most stable country in the Americas. Cultural hegemony follows as a
matter of course - ranging with respect to Brazilian literature from the
influence of John Fenimore Cooper on one of the foundational figures of
Brazilian literature, José de Alencar (see Fitz, Sommer, and Wasserman on
this staple subject of Brazilian scholarship) to the fact that throughout
Brazil to this day American fiction and poetry is widely translated, read,
and taught.

In “American Culture in Brazil,” his comparison of the travel memoirs
of two Brazilian visitors to the United States, Sergio Bellei summarizes as
follows: “Reading this text [of American culture] was hardly a matter of

6 As usual, the only exception might be Bishop; Harrison notes the influence of Clarice

Lispector's story, "The Smallest Woman in the World," on "Brazil, January 1, 1502," for
example, and concludes her chapter, "Confronting Brazil," as follows: "Alert to the
situatedness of speakers and subjects throughout her writing on Brazil, Bishop may not
hear the words being called by the 'maddening litle woman' or the squatter's children at
play, but her poems inevitably concern themselves with the dynamics that bind and
distance her speakers and her subjects in relationships of power, possession, and love"
(182).
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choice, for the U.S. has not been, at least since the nineteenth century, like a
book that one chooses to read because one likes or dislikes it. It has rather
been a canonized text one cannot do without” (8). In contrast, the text of
Brazilian culture has been absent from the syllabus for Americans, who can
afford to be content with a casual idea of a country which has no power
over them. The issue of power is crucial. At the end of her study of cultural
identity in the United States and Brazil through the mediation of the
concept of exoticism, Renata Wasserman remarks: “The role of the United
States as a source of cultural pressure and as a market for exoticism is a
reminder of the relation between exoticism and power” (258). About the
relation between the United States and Brazil, we can conclude, I think, that
it continues as a totalized one, and almost completely one-way: Brazil
needs the United States as an (if not the) Other, while the United States
scarcely needs Brazil at all.

If we want to try to assess the significance of this relation in American
literary study today, what we find is still another substitution: the model of
a reinvigorated or expanded notion of “America,” replacing another, more
venerable model which would continue (whatever its specific agenda)
within customary national boundaries. By now, this expanded notion is
well known. Over a decade ago Sacvan Bercovitch, in his well-known
essay, “The Problem of Ideology in American Literary History,” called for
an end to “nativist forms of analysis.” What we need, he continued, “is an
active dialogue between Americanists, trained in the United States but
searching for different angles of vision, and 'foreign' scholars, trained in
'un-American' forms of discourse, who can bring to bear upon the
American literary tradition viewpoints from outside the culture” (652).

This is more or less now what we have got. At the outset of Fitz's
comparatist project concerning what he terms “inter-American literature,”
for example, we read as follows: “Their very real differences
notwithstanding, the nations of the New World share enough of a common
history that they can legitimately be studied as a unit, as different
manifestations of the Americanism or New Worldism that each represents”
(xi). So Fitz settles for a series of rather familiar thematic readings on
miscegenation, the search for identity, and solitude. Jos¢ David Saldivar's
project is more politically nuanced: “By looking at the Americas as a
hemisphere and by analyzing the real and rhetorical, often hostile, battles
between the United States and what [Jos¢] Marti called "Nuestra America' -
'Our America' - it is possible to perceive what the literatures of the
Americas have in common” (5). In practice, though, this reading turns out
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to be not so different from Fitz; by concentrating on “our distinctive
mestizo culture,” Saldivar winds up discussing Chicano border narratives
and postmodern hybrid textual practices whose respective “commonalities”
are based on the same freedom from national narratives that Fitz assumes.

National narratives are troubling to the new Americanist consensus.
They must be overcome. They exist to be lamented and contested. New
names must be found. Other cultures - ranging from Quebecois through
Afro-Caribbean to Quechua - must be valued. “Let's get it straight,” writes
Guillermo Gomez-Pefia, “America is a continent not a country” (quoted in
Flores and Yudice, 80). Meantime, however, central cultural categories of
cultural explanation, especially nationality, have not collapsed. Elementary
questions abide, beginning with what to call the object of study, once its
national parameters are enlarged to hemispheric proportions. In his
introduction to the recent volume, Do the Americas Have a Common
Literature?, Gustavo Perez Firmat faces the problem directly, noting that
even if we grant that the word, “American,” applies to the entire
hemisphere, we have not solved the fact that “the term is rarely used in the
U.S. to refer to anything beyond its own borders,” much less faced the
question of how to comprehend Canada or Central America, especially
insofar as Mexico should or should not be included” (11-12).

In other words, relations within North or South America threaten to
overwhelm relations between North and South America. The happiest
solution to the dilemma has been to recognize an area - at once material and
theoretical - traditonally disdained by national narratives: the border.
However, even in the most sophisticated of these studies, as Neil Larsen
remarks in his important introduction to D. Emily Hicks's Border Writing,
what we find is “the persistent haunting of a would-be transnationalized
cultural studies by specters of the national-cultural - a kind of eternal return,
within the postmodern, of the postcolonial” (xii). To put the issue more to
my purpose, there is another sort of “haunting” we do not find in the
transnationalized critique: specters of the national culture of one nation
within the national imaginary of another.

A study of Brazil in American literature is a study of such specters. But
for whom should they matter? Suppose we make another substitution: a
corresponding study of America in Brazilian literature. It might be of little
urgency to Brazilians’. If we accept Schwarz's widely available idea of

4 | am unable to cite any such study, which might be forclosed as already too familiar.

Materials could include, for example, the early epic poem, O Guesa errante (1874-77), by
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Brazilian culture as syncretistic, copy-driven, and relational, such a narrow
focus may not be in Brazil's broad cultural interest. Indeed, come to this,
the very project of the new Americanist consensus may have little to do
with Brazil's very identity - not at all comprehended, to begin with, as
“Hispanic” according to the social or academic vocabulary within the
United States. Celeste Olalquiga is one of a number of scholars eager to
celebrate the “Latinization” of the nation, by which she means “a process
whereby the United States' culture and daily practices become increasingly
permeated by elements of Latin American culture imported by Spanish-
speaking immigrants from Central and South America as well as the
Caribbean” (76). But this is precisely the problem, from a Brazilian point of
view. Brazilians do not speak Spanish, and according to the last (1990)
census only 57,108 people living in the U.S. listed Brazil as the country of
“first ancestry.”

A study of Brazil in American literature could more confidently be
expected to matter to Americans, providing it was agreed that the
discussion can find its place within the interests of a newly expansive
cultural geography. But this is precisely, I think, what is bound to remain in
dispute. Brazil “in” the American text, as we have seen, is written
according to strict nationalistic terms, which are hopelessly political, not to
say colonialist, in origin. From a Brazilian point of view, the sort of
dialogue Bercovitch calls for is just another way of reducing Brazilian
voices to specters once again. More deviously, the projects of Fitz and
Salvidar converge to represent a methodology designed to erase Brazilian
specificity in the interests of a pan-American discourse - Marti to the
contrary notwithstanding - both generated from and sustained by the United

the romantic poet, Joaquim Souzandrade; in his travels the mythical Columbian bird, the
Guesa, at one point arrives in the United States, and travels agreeably through the
Northeast and the South, until he arrives in New York, only soon to leave the country in
horror after seeing "the hell of Wall Street." (See the entry in Stern and the LARL
translation of Canto Ten, "The Inferno of Wall Street.") In the Brazilian text of America,
Brazilians have (or want) little to do with America, and Americans have even less to do
with Brazil; the American diplomat, Michael Kennedy, in Marcio Souza's novel, The
Emperor of the Amazon (1977), has a fear of contracting tropical disease so total that he
seldom appears in public and even has his bathwater sent from the United States. At one
point in Silviano Santiago's novel, Stella Manhattan (the only Brazilian novel known to me
set in the United States), the narrator - fearing nuclear war and revolted by the "non-
military waste of the Americans" - muses that the world's decline "is not the fault of lazy,
tropical peoples; on the contrary, it has been brought on by the frenetic headlong rush of
the cold countries" (62).
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States, anxious to stabilize its “Hispanic” dimension inside the country by
exploring its “Spanish” interconnections outside the country.

Brazil in American literature? Only by granting that if the country did
not exist, America would have had to invent it, out of the pressure of the
nation's own felt need for relief from historical dialectic, as well as its most
historically-driven hope for racial innocence®. Brazil “in” American
literature? Only by allowing that the representation continues to be trivial
by comparison to imaginative foreign relations with many other countries,
some of which possess far more significance to the United States, because
of their wealth, their political power, or their permanent resident
populations. For the foreseeable future, Brazil is always going to occupy
but a small portion of what Schwarz terms “the share of the foreign in the
nationally specific” (16). Yet for Americans to ignore this portion is at the
very least to miss the value of its presence in what we have made of
ourselves. “Deep within the word “American,* writes Morrison, “is its
association with race” (47) If so, deep within the word “race” - to an
American - is an association with the word “Brazilian.”

Furthermore, if we too eagerly trade in on the hemispheric market our
shares of the foreign, we risk losing too much of our awareness of others
who are who they are precisely because they are not ourselves. Brazil is
only one example of one country which we have used to make over into an
image of ourselves’. The countries whose differences from us we have had
to concede have mattered as much in our history as those whose similarities
we have tried to assume. Of course the two processes may not be as
divergent as I am assuming. Speaking of the differences between the United
States and Brazil, Hess writes that the “puzzle” may be solved by seeing “a
different mix of general characteristics shared by each country in different
ways and to different degrees.” Hence, not only is Brazil becoming more

It is surely no accident that the finest American imagining of Brazil, Mortiz Thomsen's The
Saddest Pleasure, is a travel book, which therefore requires a certain generic fidelity to
fact, as well as a book written by an American who in fact had lived in Ecuador for so long
that his response to Brazil might as well have been that of a foreigner. Despite all this,
Thomsen winds up in the Amazon anyway. For a discussion, see Caesar, 150-58.

For an example of the assimilation of another-comparable- country, see Teleky. The
difference, however, is that he discusses not a country but its people-even if Teleky is
forced to conclude the following about the typical Hungarian: "absent even when present,
his ethnicity interests no one, neither his creator nor even himself" (82). Brazilians, in
contrast, are conspicuously absent in the American text, if most self-consciously "ethnic"
in the only example known to me: Ouida, in Diane Johnson's novel, Lying Low, who
spends most of the time explaining various matters about her country. Ouida is an illegal
alien.



Brazil in and out of American Literature 21

“Westernized,” but the United States is becoming more “Brazilianized” - “a
huge underclass, sprouting shantytowns, increasing crime, stattering
national debt, and growing gap between rich and poor” (297).

For the moment, however, we must realize the implications of the fact
that it is precisely this “mix” which American writing on Brazil has so
utterly ignored. Larsen puts these implications very well: “Transcending
cultural nationalism on the level of both theory and culture can only be the
result, in any lasting sense, of transcending cultural nationalism as a
political and social practice” (xx). This latter transcendence will not take
place soon. The United States is going to remain a far more powerful
country than Brazil, and the culture of each country is going to continue to
reflect this fact. On the basis of Brazil in American literature, I think we can
conclude that an American studies project emphasizing internal conflicts
while exploring external commonalities is too facile by half, and could well
be turned inside out.
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THE TROPE OF DISPLACEMENT IN BEN OKRI’'S SHORT STORIES

Thomas Bonnici

ABSTRACT. Three short stories, Laughter Beneath the Bridge, Disparities and
Incidents at the Shrine, from the book Incidents at the Shrine (1986), by the
Nigerian writer Ben Okri (b. 1959), are analysed within the context of
displacement, identity and native tradition. The narratives may also be seen as
metatexts in which the author discusses the displacement of the postcolonial
writer by Western theory and literature and his/her recovery of identity by
delving into native culture.

Key words: Ben Okri, displacement, culture, identity, metatext.

O TROPO DO DESLOCAMENTO NOS CONTOS DE BEN OKRI

RESUMO. Os trés contos, Risadas sob a ponte, Desigualdades e Incidentes no
templo, do livro Incidentes no templo (1986), do escritor nigeriano Ben Okri
(n. 1959), sdo analisados no contexto de deslocamento, identidade e tradi¢do
indigena. As narrativas também podem ser estudadas metatextualmente,
enquanto o autor discute o deslocamento do escritor pos-colonial pela teoria e
literatura ocidental e a recuperacdo da sua identidade, através da cultura
indigena.

Palavras-chave: Ben Okri, deslocamento, cultura, identidade, metatexto.

INTRODUCTION

The aftermath of wars, especially civil war, in the wake of colonial
encounters has never been easy for dominated peoples. The introduction
of a European power in a non-European country normally brings with it
the justification of domination, be it theological as in the great invasions
of the 16th and 17th centuries or pragmatical and political as in the
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occupation of India in the 18th and the scramble for Africa in the 19th.
To this end, the colonial power constantly and insistently provoked a
deep crisis of identity in the conquered people through -cultural
denigration and massive dislocations. As early as the 60s Maxwell
(1965:81) has stated that displacement is the defining model of
postcoloniality. This is confirmed by Ashcroft et al. (1991:9) when they
admit that displacement and exile are “a common feature to all post-
colonial literature in english™. Literature on the theme has been widely
constant in Ngugi (1972), New (1975), Griffiths (1978) and Gurr (1981).

There is a displacement caused by civil war which is also represented
in fiction. Post-independence civil war in African countries has been
imputed to the politics of division engendered by the former colonial
powers, the forced patching of tribes and the confinement of peoples
within artificially drawn boundaries. The experience of strifes in young
African democracies made many authors develop a fiction which tries to
convey their deception with things going on at home. Achebe’s A Man
of the People (1966), filled with bitterness and disillusionment, shows a
government rife with abuses, corruption and lack of public spirit.
However, the first great tragic dislocation of people followed by famine
and massacres after independence occurred in Nigeria and in the self-
proclaimed independent state of Biafra. While Frederick Forsyth’s The
Biafra Story: The Making of an African Legend (1977) tries to be a
scathing denouncement of British murdering politics and Joseph Okpaku
in Nigeria: Dilemma of Nationhood: An African Analysis of the
Biafran Conflict (1972) collects essays on the factors contributing to the
war, fiction writers depict the terrible results of the civil war with special
regard to displacement and its consequences (Nwahunanya, 1991: 427).

A fiction writer on the aftermath of the Biafran civil war is Ben Okri.
Ben Okri was born in Minna, Nigeria, in 1959 and now lives in London.
He adopts the technique of magic realism to convey the social and
political chaos in Nigeria. Flowers and Shadows (1980) and The
Landscapes Within (1981) depict the corruption and madness existing in
a politically strife-torn country. Although the two short story volumes,
Incidents at the Shrine (1986) and Stars of the New Curfew (1988) try
to link Nigerian culture, reality and the world of the spirits, the diptych
novels The Famished Road (1991) and Songs of Enchantment (1993)
deal with the themes of identity, struggles and the quest of national
stability in the life of the abiku (spirit) Azaro.
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The aim of this paper is to analyse three short stories in Incidents at
the Shrine (1986), the first book of short stories by Ben Okri. In
Laughter Beneath the Bridge, Disparities and Incidents at the Shrine he
portrays different stages of displacement of Nigerian people during and
after the Biafran civil war. Comparing the characters involved it may be
seen that madness, the victimization of innocents and a new kind of
colonialism emerge directly from actions carried out both by conquering
tribes and by the “unconspicuous and invisible” former colonial powers.
It will be verified whether the above texts can also be seen as metatexts
with the politics of literary interpretation and the role of the colonial
writer as inherent leitmotifs.

The Biafran War in Literature

In the late 60s the West African Republic of Nigeria was engaged in
a bloody civil war against the secession of the Republic of Biafra, its
Eastern region. The help of European nations, especially Britain, in
weaponry caused a quick genocidal end to the war in which about a
million people, many of them children, died of wounds and hunger
during the thirty months of its duration. Historically, since the 1850s the
British were engaged in annexing a large territory comprising over two
hundred ethnic groups which was named Nigeria by Lady Lugard (the
wife of Sir Frederick Lugard who was sent by the British to expulse the
French from that territory) in 1898. However, three major ethnic groups
dominated the territory: the Hausas in the North, the Yorubas in the West
and the Ibos in the East. The confinement of all these groups in one
country was the work of imperial Britain according to and for the benefit
of its colonial project. At that time the British divided the territory into
four regions (Northern, Western, Mid-West and Eastern) with political
and cultural influence beginning from Lagos, reaching first the Yorubas
and subsequently the other tribes and regions.

Nigeria became independent in 1960 but the young democratic
civilian government was unable to cope with corruption. In January 15,
1966 a bloody coup d’etat brought in a military government headed by
Major Ironsi. It was alleged that the Ibos of Eastern Nigeria were
preparing themselves to seize control of the whole country. As a reaction
30,000 to 50,000 Ibos living in the north were massacred. The
government was unable or unwilling to protect the Ibos and to
compensate the families of the victims. However, this government was
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shortlived and another military coup ensued with Colonel Gowon as its
chief. In 1967 Gowon divided the country into twelve states. The
partition was rejected by the Eastern region. Colonel Ojukwu of the
Eastern region called all Ibos home. It was an exodus of about two
million Ibos to their homeland. On May 30, 1967 Ojukwu proclaimed the
Eastern region an independent state with the name of Republic of Biaftra.
Immediately the federal government, encouraged by diplomatic action
and military help from Britain and the ex-Soviet Union, launched a huge
military action which brought Biafra to its feet in January 1970. During
the thirty-month warfare almost a million Ibos died from military action
and especially from famine.

Writers such as Chinua Achebe (in his collection Christmas in Biafra
and other Poems, 1974), Cyprian Ekwensi, Elechi Amadi (Sunset in
Biafra, 1973) and Christopher Okigbo (who died in combat in 1967) wrote
in favour of the Biafran cause. These authors rightly place Biafra’s will for
independence in the context of the big issues of African, of injustice and of
human sensibility. (Achebe, 1976:113) In fiction the names of writers Flora
Nwapa (b. 1931) and Elechi Amadi (b. 1934) are conspicuous. Re-creating
Igbo life and customs from a woman’s point of view and depicting a
compassionate portrayal of women in modern Nigerian society, Nwapa
wrote the novel Never Again (1975) and Wives at War, and Other
Stories (1980) on the Biafran conflict. Dealing with human destiny, Amadi
(b. 1934) set the novel Estrangement (1986) during the civil war. A
summary of the themes that emerge from these fictional works includes the
idea of an independent state, defeat, weariness of a people fleeing for their
lives, distorted accounts of victory, the vanishing of past security, the fear
of being considered a traitor, the problem of loyalty and saving one’s life,
the inevitability of being a refugee, lives irreparably damaged, the gulf
between the prewar and postwar lives and hints of a slow healing process.
(Sample, 1991: 452-453)

Displacement in Postcolonial Theory

Perhaps one of the most distressing characteristics of the 20th century
is the existence of a great number (perhaps the greatest in history) of
refugees, displaced persons and exiles, a consequence of the great
postcolonial and imperialist conflicts. However, when things settle
somehow, many still find themselves homeless. Frequently, homelessness
is the result of people refusing to share in the new political structures of
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institutional power which rejects them because of their intransigence and
stubborness. These persons lie midway between the empire and the new
state and their condition represents the tensions, the lack of resolution and
contradictions in the territories which were marked by colonialism. (Said,
1995:406-407)

There seems to be a consensus among theoreticians of postcoloniality
that “a valid and active sense of self may have been eroded by
dislocation, resulting from migration, the experience of enslavement,
transportation, or ‘voluntary’ removal for indentured labour”. (Ashcroft,
1991:9) As a consequence there have been the silencing and the
marginalization of postcolonial voice by the imperial centre. In both cases
there is colonized man’s surrender of speech by which he abrogates his
native language and culture, adopts the oppressor’s tongue and imitates
the foreign culture he is now supposed to consider as higher. Reactions
towards displacement, however, may be different as may be seen in
Shakespeare’s cursing Caliban, Defoe’s chatty Friday and Coetzee’s mute
Friday. This turns out to be deeper in consequence when colonized
peoples assume the colonizer’s stance and subdue another politically and
linguistically. Even with the charge of being technically inappropriate,
the term “double colonisation” may describe this enclosure within a still
more perverse domestication methodology.

Said (1995:408) describes the displacement of persons as an irony
since it may be a positive point in the contestation of the system.
Adopting Immanuel Wallerstein’s terminology (proposed in Crisis in
Transition, 1982) he calls them “antisystemic movements” which disrupt
the shaky government in the post-independence days and which work in
favour of a collective human existence based neither on coercion nor on
domination. Quoting the French sociologist Paul Virilio (in the latter’s
book L’insecurité du territoire, 1976), Said insists on the modernist
project of the liberation of the word. This project is derived from the
situation of people whose position comes either from decolonization
(migrants and refugees) or from the great demographic changes (negroes,
imigrants, squatters) who are the concrete alternative to the State’s
authority. Since the State confines and contains, displaced people
question the State’s confining principle. This positive evaluation of
‘marginality’ implies that “displacement involves the invention of new
forms of subjectivities, of pleasures, of intensities, of relationships, which
also implies the continuous renewal of a critical work that looks carefully
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and intensively at the very system of values to which one refers in
fabricating the tools of resistance.” (Minh-Ha, 1991:216)

The theme of displacement, marginality, resistance and State
relationship may be taken over by the postcolonial writer as the
interpretation of literary politics. For many writers, especially Achebe in
Things Fall Apart, Soyinka in The Interpreters and Ben Okri in The
Landscapes Within, “it has always been clear that what is called
‘literature’ ... is fundamentally what critics - the privileged community of
interpreters - care to sponsor” (Owuso, 1991:461). The only solution for the
postcolonial writer relegated to the periphery by Euro-American literary
theories and the Western canon system has been the establishment of a
literary corpus based on hard-core tradition and native culture. Thus a
rereading of the African novel is enhanced with a consequent different
reappraisal of and relearning from the African novel.

Survival and death in displacement

Laughter Beneath the Bridge is the reminiscences of a young school
boy during the Biafran war. The autodiegetic narrative may be
subdivided into four parts: the chaos caused by the civil war in the town
where the school is situated, the atrocities committed by the soldiers and
witnessed by the boy during the voyage home with his mother, his search
for Monica and her “disappearance” by Nigerian soldiers. The narrator
remembers that from the start of the war all foreigners (English
headmaster, Irish priest), intellectuals (teachers) and well-to-do students
fled to a safe place leaving the native poor students to fend for
themselves. The unoccupied places are now filled with vultures on the
outside and with lizards inside. These symbols of ugliness seem to be a
premonition of the victimization that follows.

The refugee problem is portrayed by the narrator in an offhand, almost
hilariously, manner. The lorry filled with the essential belongings of the
people, their silence, their mute acceptance of fate, the infinite questionings
and searchings by the military, physical violence and rape, the fear of being
left behind and their terror of the unknown show a microcosm of people
“voluntarily” fleeing from the front to the more remote rural villages
supposedly free from the “madness” of war. However, the refugees find to
their disgust that the war is everywhere and the killings and disappearances
are omnipresent too. This all-comprehensiveness of hostility perpetuates the
continuous dislocation of people.
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In the story the two active but antagonistic subjects (the Nigerian
soldiers and Monica) are vying with one another for hegemony, the
former for control, the latter for freedom. Significantly the first round
deals with language. Since culture and group belonging are mutually
linked, language is the distinctive feature of discrimination in such
encounters. This factor is foreseen by the narrator’s mother when she
says “...how will I rest in my grave if the soldiers we meet hold them [the
narrator’s two school friends] because of me ?” (3). Only later on the
reader perceives that the mother is Biafran and so liable to be a
“criminal” and arrested by the Nigerian federal soldiers. Cunningness and
expertise in language give mother and the boy narrator an upper hand in
the struggle. “They shouted to mother to recite the paternoster in the
language of the place she claimed to come from ... then mother recited the
paternoster fluently in father’s language. She was of the rebel tribe but
father had long ago forced her to master his language ... The soldiers
listened to mother’s recitation with some satisfaction” (7). Language is
thus a proof that people are not of the enemy. Conversely, the use of the
Igbo language is identificatory, a betrayal and a crime. “They shoot
people who can’t speak their language, she said”. (9) Immediately, the
narrator foresees Monica’s fate since “she did only what she wanted” (9).
When Monica too had to face the language trial she failed. “She wailed.
Then she jabbered. In her language”. (21) If mother and son’s fate
registered deceit and freedom, Monica’s sincerity brought her disaster.
“The soldiers dragged Monica towards the bridge and on to the back of
the jeep ... I never saw Monica again”. (22)

In the forced mobility of humans during the civil war, victimization is
an arbitrary procedure with the aim at producing the domination of one
group over other citizens of the same nation. Arbitrariness and
sadomasochist attitudes are not spontaneous activities but undertaken to
humiliate, subdue and wipe out the generally minority weak “rebel”
group. The boy narrator’s experience of hunger, loneliness and possibility
of being left behind constitutes the victimization of Nigerian children by
other Nigerians. The same holds in the case of the rape scene (7-8)
witnessed by the narrator. The raped woman is not even Biafran. As
women are stereotypically considered weak and unresisting, she is
violated continuously by the soldiers and left behind, probably for further
orgies. Mass murder also demonstrates the dominant party’s “right” to
eliminate its supposed enemies. “The stream was full of corpses that had
swollen, huge massive bodies with enormous eyes and bloated cheeks”
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(17-18). Admitting the Europeans’ patching strategies (worked out by
violence) in the bringing together of culturally distinct tribes into one
colonial “nation”, it may be inferred that the same strategies have been
learnt and are now being used by the erstwhile colonized people on their
fellow countrymen. The narrator even enhances the meticulousness of the
containment procedure practised by the federal soldiers in their search,
thorough vigilance, intolerance, sexual greed and the surgical declogged
of the river which reminds one of the dutiful British soldiers in their
colonial post.

Adequate response of the population, especially female answer, is
varied. The reaction of the raped “light-complexioned woman” ranges
from silence and face contortion to “wailing tonelessly” and the making
of “inhuman noises” (8-9). The mother’s reaction is a polyphony of
curses and ironic statements. In the language test the mother wilily abuses
the soldiers. “She extended the prayer, went deeper into idiom, abusing
their mothers and fathers, cursing the suppurating vaginas that must have
shat them out in their wickedness, swearing at the rotten pricks that dug
up the maggoty entrails of their mothers” (7). Moreover, at home when
the “worthy” citizens of the town marched in their protection apparatus to
disobstruct the river of the corpses, “mother spat when they passed us”
(19).

The rebel Monica, always on the run, is a tragic character who
challenges the all-powerful Nigerian federal soldiers, and thus the regime,
by the preternatural exhibition of the Egunguns. She is the symbol of
uncontainment “who did only what she wanted” in the face of an
oppressive regime. Her reaction on the verge of madness, triggered by
being Biafran and by the murder of her brother Ugo, is twofold: to kill
(17), and to laugh/dance in the Egungun mask (19). The first wish is not
fulfilled; the latter is her defiance to what the Nigerians have done to her
people. “Only our Egungun - an insane laughing mask split in the middle
of the face - went on as if nothing had happened. It danced around the
stalls, provocatively shaking its buttocks, uttering its possessed language,
defying the soldiers” (21). It seems that the frenzy of the Egungun’s
dance under Monica’s uncontrolled domain, symbolizes, on one hand, the
cry of independence and freedom and, on the other, the overrunning of
tradition and of ancestral entities in the face of brute force and hegemonic
ideology.

Monica’s dislocation (and perhaps death) is metonymically heralded
by “a cry of exultation from the men in gas masks [who] told us that the
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stream had been cleared [and] the rubbish gone” (22). While government
containment of the rebel forces has been achieved and political control
has been brought about, the people (Nigerians and Biafrans alike)
protested and “burst [in] agitation and wailing and everybody began to
mutter and curse at once and the spirits of the market were talking too,
incoherently and in feverish accents” (21). In spite of everything, the
subversive element survives. Nevetheless, this subversive element is
linked to what Bhabha (1985: 72) defines as “sly civility”. The sticker on
the truck saying THE YOUNG SHALL GROW serves as a prolepsis of the
refusal of the rebels to satisfy the demands of the hegemonic native
government now turned colonialist. Monica did neither see nor would
understand the trope and was definitely displaced. The narrator
understood it and he grew up not only to tell the story but to denounce the
atrocities learnt from the colonizers and perpetuated by the “independent”
regime.

Occupied space

The narrator of Disparities seems to be a black male intellectual from
a tropical country (Nigeria ?), now living in a town in a developed
country (England ?). As he is a displaced person, a hobo, he roams
around the town and in his wanderings he reflects, Bloom-like, on his
exile. Homelessness is a trope for invasion, displacement, rejection and,
ironically, autonomy, all inherent to the colonial process. As a foreigner
he feels a deep rejection (“fits of puking ... withdrawal symptoms ...
pangs in my chest”, 37) of everything that makes up the heritage of
genteel (British ?) civilization with its “vivid roses”, “flowers”, “family
togetherness”, “laughter” and “massive white houses”. Since he is
convinced that human beings are “eye-sores” (40) and that “civilizations
are based on an uneasy yoking of lies” (37), this rejection arises from a
political stance. It is the narrator’s conviction that homelessness is caused
by a constant invasion of people who discriminate spaces. Thus, if the
hobo’s space is taken to be the colonized country or native culture and
the invaders the colonizers or Western culture, a case of colonial
encounters is established.

The hobo’s ideal is to have a “home” as genteel civilized people have
and which is “the end of the journey of our solitude” (38). However, the
four spaces (the house, the park, the pub and the town) which are the
hallmarks of (British) civilization and in which the hobo finds himself
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reek with filth. The house is decrepit and full of dogshit; the park has “no
landscaped undulations ... only nobbled and ugly trees ... [and] an area of
unattractive grass” (41); the pub and its customers stink of foulness (45);
the street and the Thames are overwhelmed with “a million pirates,
rogues and hassled people” (50). This is not only the reality found by the
homeless imigrant in the great “central” colonizing country but his reply
to the denigration and depreciatory stance undertaken against peripherical
and colonized countries.

A common feature of these spaces is the constant invasion that occurs
by Western-minded people. The decrepit house is invaded by
undergraduates. Needless to say, they bring their culture too: mores (dress,
music, drink), books (Lévi-Strauss, Marx), vices (drugs, sex) and
philosophy (feminism, communism, liberty cult). Arguments to evict them
are useless. Their only reply is mocking laughter since they are convinced
of their invincibility and are determined to be usurpers for ever. The
grafting of foreign culture, the invaders’ ironic banner of freedom and the
hobo’s departure bring to the foreground the imperative effort for the
survival of the native’s culture. Though homeless, the intellectual native
remembers the ancestors’ culture which will give him the strength to reject
the proposed foreign substitute. He cannot shun his culture because it is
“the whole body of effort made by a people in the sphere of thought to
describe, justify and praise the action through which that people has created
itself and keeps itself into existence” (Fanon, 1990: 188).

Once more displacement takes the hobo to the park. This space is
divided into two sections. The first section is filled with aesthetic
symbols but surrounded with dull people and pets. It seems that in this
idyllic and cultured environment children are trapped, old people lie in
isolation and frustration and young lovers love insipidly. The narrator
presents an idea of a ridiculous and superficially cultured “centre”. The
second section of the park, or the periphery, is devoid of people and the
space is filled with ugly trees, unattractive grass and a dead bird. The
contiguity of these elements seems to favour reflections about the study
of such foreign elements as fairytales and skies introduced by the
colonizer in the narrator’s younger days. Once more this brings in the
notion of invasion of a foreign culture forcedly infused to supplant the
native one. However, the foreign myths are not freedom-provoking;
rather, their introduction would produce an alienated people which would
refuse to accept any challenge to free itself from the centre and
“civilized” influence. The narrator deplores “the upending of myths and
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the tremendous reversals and the creating of new myths to enable people
to become complacent again !” (42)

The rejection of subordination is corroborated by the displaced
person’s reaction to the gaze of others. The schoolgirls who ventured near
him in their curiosity and “regarded him with utmost suspicion” (43), the
teacher “eyeing [him] with metallic severity”, the dog which “sniffed
[him] out” and the old man “with an absurd sense of self-dignity” who
pretended not to see him, sharpen his autonomous stance. A great degree
of independence and freedom is felt in the narrator’s words “I got up,
made my way through the park” (44). While the othering and
discriminatory gaze is directed to reveal the supposedly disguise of
madness in the displaced person, it produces in him the exact opposite.

Perhaps the greatest reaction of the displaced person occurs in the
case of invasion of his innermost conscience by supposedly superior and
dominating people. The pub is the meeting point of a problem-ridden rich
old man who makes a pact by which the narrator-hobo would listen to his
sufferings in exchange of free drink. The narrator’s confinement to
silence coupled with the dominator’s disgusting attitudes causes the
former to refuse to listen anymore. His reaction makes him recover his
voice and the old man is reduced to silence. Once more he declares his
autonomy: “I got up; I told the old man to have my drink ... I went out”
(48). Even though maintaining the displaced person’s position, the hobo
is aware of his inner freedom: “and [I am] glad also to be rid of that
whole bunch of depressives and trendies who mistake the fact of their
lostness for the attraction of the outsider’s confusion” (48).

The last section of Disparities refers to the narrator himself and to the
“million pirates, rogues and hassled people who had long since had
enough” (50) but who had a dream: the displaced persons’ obsession to
have power through the imitation of the colonizer with his money and
independence. When the narrator cries to the imaginary displaced people
on the Thames embankment that “there is a quarter of a million pounds
[in a briefcase] floating on the river”, the inevitable happen. The money
would “open up a feverish haven of dreams and close up, for ever, the
embattled roomful of desires”. The personal autonomy of the homeless,
however, does not consist in the colonizers’ accumulation of money.
“That was a dream that drowned”, the hobo states for the others and for
himself too. The dream is only fulfilled in a space where he can be finally
an autonomous subject. “I looked outside the window and found that it



36 Bonnici

was morning”. It is both a statement of relief in the recovery of self and a
cry of freedom.

Native culture

So far, Ben Okri has presented to the reader the problem of
displacement and its consequences in a native and foreign context. In his
short story Incidents at the Shrine a solution is given with regard to the
above: although displacement is unavoidable and town life almost breaks
down the native, native culture with its ancient rituals and “mysterious”
lore proposes to be the hall mark of authenticity and the identity stance of
the native.

In Incidents at the Shrine Anderson is a displaced person. An orphan,
living far from his native village and having worked for seven years in
the city, he feels “powerless”, “a complete stranger” and impotent “to
protect himself” (55). His names (Jeremiah under Christianity; Ofuegbu
in the native Igbo language; Nutcracker as his nickname, Azzi in the
Islamic variety and Anderson in the colonizers’ tongue) are a witness of
the various cultures he has been submitted to. On the other hand,
incidents in the city (dull work, unforeseen unemployment, persecution
complex, high cost of living, illnesses) help him realize that only by
returning home will he be able to recover his identity and self-
consciousness.

Space between city (Western) and village (native) civilization makes
all the difference. As if to show the havoc produced by the estrangement
from native culture, the outskirts of the village teem with derogatory
items (heat, smell, dirt, dogs, skeletons, thugs, memories of murder).
According to the village elder these are “strange things [inexistent] in our
village” (59). The village itself, a symbol of legitimate and native culture,
is the epitome of quietness and peace. “Outside the office, a man sat in a
depressed cane chair. His eyes stared divergently at the road and he
snored gently” (56). Anderson’s problem of displacement is silently
recognised by the Image maker: “In our village we will provide you with
answers before it is necessary to ask questions.” Received in the heart of
the village and treated as “an afflicted son of the soil” (60), Anderson is
immersed in a set of native traditional rituals (anointments, induced sleep,
a night in the forest, washings, visions, the extraction of physical
impurities, cuttings and bleeding) posited between oneiric and vigil states
by which he comes face to face with the Image or native deity. After
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listening to the Image’s counsels and even partaking of the deity he
returns to the city as a conscious “exile”.

It seems that Incidents at the Shrine should be seen in the light of the
politics of interpretation as Achebe’s and Soyinka’s texts (respectively in
chapter 22 of Things Fall Apart and in The Interpreters) have been
analysed. This is especially true because of the narrator’s sly hint about
the war (56) and the double colonization the Biafrans have suffered in
which their identity as people has been threatened. In this metatext the
native writer is seen to be somewhat estranged from native cultural life
since he is unaware of “the ancestral stoneworks in the museum field”
(53). An existential shock and exhaustion with foreign culture make him
remember his native culture deep down in his being. Native culture,
however, has been ravaged. “The images were originally decorated with
pearls, lapis lazuli, amethysts and magic glass which twinkled wonderful
philosophies. But the pale ones from across the seas came and stole
them” (60). Tradition and its power to rally forces have been hidden
“amongst the trees and tall grasses” and only the memory of former
splendour remains. However, a few people have found out the former
culture although it has been hard for the natives to believe in its
existence. The displaced native finally comes in contact with the original
unspoilt tradition (“the hallucionatory warrior monolith decorated in its
original splendour of precious stones and twinkling glass”, 61) from
where unmistakenly he “derive[s] power” (64). Foreign culture (the
thrash consisting of “a piece of broken glass, a twisted nail, a cowrie”
taken out of his body, 63), formerly thought to be the solution, is found
wanting (the “small key” does not fit the “rusted little padlock™) and
native culture is reinstated. The conclusion of the narrator is simple: the
native writer and intellectual should “come home now and again”
because “this is where [s/he] derive[s] power” (64). The devastating
effects of Western civilization trigger the need of a return home. It is this
experience (he “felt like an old man ... with face stiffened”, 66) which
makes the intellectual who has suffered colonization regain his identity,
experience his power and feel himself as subject. The displaced person’s
“journey” acquires a new raison d’étre and, as the Image-maker declares,
he “will have no trouble” (64) in the future.

Metatexts of literary politics
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When Ben Okri deals with the displaced person the reader is confronted
with the true rebel who subverts the hegemony of the dominant social group.
The latter has tried to establish its view of the world as all-inclusive and to
shape the needs of the subordinate social group of which the rebel is part. It
endeavours to bring about the interpolation of the dominated into the world
view of the dominant group. However, Okri’s displaced people in the first
two stories under analysis are aware of the security apparatus both as a
formidable intimidating force to subdue the defeated Biafrans at home and
as an invisible excluding social environment planned for keeping on the run
the “social misfits”. In both cases the line of demarcation between sanity and
insanity is extremely thin.

Much like the stories of Achebe and Soyinka, Ben Okri’s stories may be
read beyond their “realism” (Owuso, 1991: 460). Reading the above stories
as metatexts, the following questionings may be forwarded. Is the
postcolonial writer mad or rebellious in defying Western culture together
with its literary theories and trying to be independent in his/her poetic
expression ? Is the African writer and, more particularly, is the Nigerian
writer a kind of social misfit, incapable of adjusting his/her theories to the
dominant political group ? It seems that in Laughter Beneath the Bridge and
Disparities Ben Okri discusses the position of the postcolonial writer. The
postcolonial writer is aware of the deep national culture at his disposal to
create an aesthetically accepted literature. He is also aware that literary
theory is profoundly Western and critics are wary of accepting a literature
from the periphery based on orature and non-European culture. Further, he is
also aware that the theoretical and literary aspects of postcolonial literature
may be disapproved by the brute political power that dominates recently
independent countries since these politically hegemonic groups have learnt
from the colonial powers the latter’s derogatory methods of elimination. The
survival of the postcolonial writer, therefore, consists of a firm stance (like
the hobo’s) to be independent in his literary productions, using the necessary
slyness (like the first person narrator and his mother) so that the young writer
should grow and denounce the atrocities perpetuated by Western powers and
their native counterparts. Perhaps Ben Okri is reluctant to approve the
writer’s frontal attack (like Monica’s) since he knows of the importance of
the survival of the conscious writer to keep himself alive and produce
literature from the always threatened native culture.

In Incidents at the Shrine the importance of the postcolonial writer’s
return to and retrieval of the native culture is more fundamental and clear.
Ben Okri seems to depict the exhaustion of the writer by Western and
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Westernly-influenced theory and literature with their imposed blindness to
native culture. The postcolonial writer’s literary autonomy and power come
from the deep-rooted native culture. It is the only antidote against cultural
colonialism. It is the basis for a decolonisation of culture which involves a
movement from European systems and language. Ngugi’s term ‘“the
decolonization of the mind”, the theme of this metatext, is the locus of
freedom in which Ben Okri sees the end of pretentious claims of the native
dominant group and Western literary hegemony.
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A CONDIGAO SOCIAL DA MULHER BRASILEIRA E SEU MODO DE
REPRESENTAGAO NA LITERATURA: DO SECULO XIX AO XX

Lucia Osana Zolin

RESUMO. O presente trabalho consiste em fazer um estudo comparativo da
representagdo da mulher na literatura brasileira em dois momentos diferentes: final
do século XIX e final do século XX. O corpus ¢ constituido de algumas das
narrativas curtas do escritor oitocentista Machado de Assis e do conto “Relatorio de
Carlos” de Rubem Fonseca, ficcionista contemporaneo. Antes das analises dos
textos literarios, propriamente, fez-se um pequeno levantamento acerca da condi¢ao
social da mulher nos dois momentos mencionados, com o objetivo de se verificar se
os autores escolhidos discutem ou se reduplicam a ideologia no que concerne a
mulher.
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ABSTRACT. The aim of the present paper is to compare the woman's portrayal in
Brazilian literature at two different moments: the closing of 19th century and the closing
of 20th century. Some short stories by the nineteenth-century Brazilian writer Machado
de Assis and the short story Relatorio de Carlos by the contemporary writer Rubem
Fonseca constitute the corpus of this study. Preceding the literary analysis, a brief
survey of the female social condition at the two periods mentioned was carried out to
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O movimento feminista iniciado no Brasil nas décadas de 60 e 70
do corrente século desencadeou um processo de investigacdo
generalizada acerca da condicdo social da mulher. Ela vem se tornado
objeto de estudo em diversas areas de conhecimento, como a
sociologia, a psicanalise, a historia, a antropologia. Nos ultimos anos
vem ocupando lugar de destaque, também, entre os temas abordados
nos encontros, simposios e congressos na area da literatura e da critica
literaria. Além disso, constitui motivo de inUimeros cursos, teses e
trabalhos de pesquisa, os quais vém contribuindo ndo apenas para a
divulgacdo de trabalhos de escritoras, mas também para o
conhecimento do modo de representagdo da mulher na literatura, seja
escrita por homens, seja pelas proprias mulheres.

A histéria da cultura ocidental consolidou-se segundo a tradicdo
do saber masculino. Em funcdo disso, ¢ comum encontrar-se entre as
obras da nossa literatura imagens de mulher estereotipadas segundo o
modelo da sociedade patriarcal, caracterizada pela submissdo, pela
resignacdo, pela espera, pelo sofrimento, pela saudade etc. Segundo a
critica, € sobretudo a literatura de autoria masculina que tem, ao longo
do tempo, representado o emparedamento da mulher nesse siléncio.

Tendo isso em vista, cabem as perguntas: sobre quais estereotipos
a representagao da mulher vem sendo montada ultimamente? Como foi
montada hd um século atras? A visdo masculina da mulher, cristalizada
no final do século XIX, sofreu modificagdes? Como, enfim, a mulher
estd sendo representada no final do século XX, momento em que os
movimentos feministas, que advogam a sua emancipa¢do, encontram-
se em alta?

Numa tentativa de encontrar algumas respostas para esses
questionamentos, dividimos este estudo em duas partes: na primeira,
fizemos um resgate da situacdo social da mulher na segunda metade do
século XIX; a seguir, tomando como parametro algumas das narrativas
curtas de Machado de Assis, discorremos acerca do modo de
representagdo da mulher na literatura da época. Na segunda parte,
fizemos, igualmente, um breve historico da situagao social da mulher
contemporanea, para, a seguir, verificar, através do conto “Relatorio
de Carlos”, de Rubem Fonseca, como a mulher esta sendo representada
na literatura produzida por um autor masculino no final do século XX.
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DESENVOLVIMENTO

A CONDICAO FEMININA NA SEGUNDA METADE DO SECULO
XIX E SUA REPRESENTACAO NA LITERATURA DA EPOCA

Na segunda metade do século XIX, a posi¢do do homem como
autoridade méxima dentro do ambito familiar ¢ uma realidade
indiscutivel. Ele detinha o poder sobre os escravos, empregados,
agregados e, principalmente, sobre a esposa, filhos e netos.

Por serem encaradas como submissas, puras, bondosas e de
sexualidade menos desenvolvida, as mulheres eram destinadas, como
num processo natural, as tarefas ligadas ao lar e aos papéis de esposa e de
mae. Ao homem, entendido como um ser ativo, menos dado a
sentimentos € com instinto sexual mais desenvolvido, estavam,
naturalmente, reservadas as atividades fora do ambito da casa.

Alguns fatores podem ser apontados como incentivadores, seja direta,
seja indiretamente, da instauragdo e permanéncia desse estado de coisas:

- o sistema educacional brasileiro, calcado em bases tradicionais;

- ainexisténcia de oportunidades profissionais para a mulher;

- asrestri¢des da legislacdo a mulher;

- 0 casamento como possibilidade ideal de aceitagdo social para a

mulher;

- adupla moral sexual: uma para o homem, outra para a mulher;

- o necessario culto a beleza x a necessidade de manter o decoro.

O que se observa, portanto, ¢ uma nitida discrimina¢ao da mulher em
relagdo ao sexo masculino, justificada pela ideologia vigente através da
visao que se tem dela: de “ser” naturalmente inferior.

Tendo em vista essas constatacdes, ja realizadas por varios
historiadores da condi¢do social da mulher, passaremos a verificar qual o
modo de representagdo da mulher na literatura desse periodo. Para nos
desincumbirmos dessa tarefa, tomaremos como base alguns contos de
Machado de Assis, um dos mais atuantes escritores da literatura
brasileira, cuja obra reflete e discute criticamente o Brasil oitocentista.

Apesar de ser considerado assim por alguns, ja foi, também acusado,
por outros, de ser indiferente as questdes sociais e politicas de seu tempo.

Talvez essa cobrancga, até certo ponto ingénua, ocorra em fungao da
auséncia de maniqueismo que se constata em sua obra. Na verdade, ela
gira em torno de uma defesa panfletaria do movimento abolicionista, do
republicano e, sem divida, do feminista - a rigor, inexistente na época.
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O equivoco advém de uma dificuldade de compreender os
procedimentos do narrador machadiano que, embora onisciente ¢ intruso,
responsavel por toda sorte de comentarios, simplesmente emudece com
relacio a um julgamento absoluto de wvalores, de formas de
comportamento ou de institui¢des sociais. O seu trabalho, bem mais sutil
e complexo, consiste no exercicio constante de introducdo de seu olhar
interrogativo na interioridade das personagens, a procura das brechas da
convengdo e do preconceito, responsaveis pela atuacao social do homem.
Tudo com uma ir6nica desconfianca sobre a real localizagdo da verdade.

E através do desnudamento desse jogo que Machado de Assis realiza
com a escrita que ¢ possivel mostrar a improcedéncia da acusagdo de
indiferenga em relacdo a realidade brasileira, especialmente quanto a
condi¢do social da mulher.

Como lembra Roberto Schwarz, em consonincia com o que
discutimos nos paragrafos anteriores,

Tudo nos romances de Machado de Assis é tingido pela
volubilidade - abusada em graus variaveis - de seu narrador.
(..)

Em vez de buscar a isengdo e a confianga que a
imparcialidade  suscita, o narrador machadiano da
espetaculos de desplante, que vdo da picuinha a semostragdo
literdria e ao crime (Schwarz, 1983: 46).

Isso vai resultar, paradoxalmente, na estilizacdo tanto da alma
humana, em suas diferentes facetas, quanto da sociedade brasileira -
dados universais e locais, respectivamente.

Essa estilizacdo, que se pode chamar de realismo machadiano, ndo ¢
aquela convencional, presa a realidade exterior, mas ¢ estrutural, estd
vinculada a constru¢do romanesca: a descri¢do e a fotografia da realidade
empirica, pontos cruciais do realismo tradicional, sdo substituidas pelo
recurso da “desfacatez literaria”, cujo sustentaculo € o jogo realizado com
a propria linguagem de maneira acentuadamente engajada com os
problemas da época.

Machado manipula o nivel da enunciagdo de modo a esclarecer ao
leitor que o texto é um artificio, mas que a producdo da escritura -
equivalente, em termos de importancia, ao contetido veiculado - constitui-
se em uma verdadeira experiéncia de vida, propondo a inter-relagdo entre
0 viver e o escrever, entre a consciéncia da palavra e a consciéncia do ser
(Brayner, 1979).
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Trata-se, nesse sentido, de uma imitacdo por dentro, uma imitagdo
dialogica que, como tal, ¢ subversiva e contestatdria e que s6 acontece
gracas a postura despreocupada do narrador machadiano em relagdo a
problematica da verossimilhanga externa.

Nos textos de Machado de Assis, a verossimilhanca reside em sua
propria construgdo, em sua coeréncia interna, isto ¢, no modo como o0s
elementos que os compdem sao articulados, pois ele cria uma realidade,
basicamente destinada a fazer revelagdes criticas, que, ndo raro, se mostra
desinteressada em intmeros aspectos daquela narrada e vivida pela
ideologia: o texto ficticio se sobrepde ao texto da realidade ideologica
codificada pela historia.

Em vista disso, a tentativa de compreender o realismo machadiano
mediante o cotejo de sua ficgdo com o projeto estético francés,
caracterizado, sobretudo, pela imparcialidade e pela ligagdo com o
contexto a que se refere, constitui-se em uma pratica improcedente. Seu
realismo ¢ sistémico e ndo referencial (Lima, 1974), o que implica se
dever pensa-lo como sendo aquele exercido exclusivamente no interior da
obra literaria. Isso equivale a dizer que ele s6 ¢ compreendido mediante
uma analise sistémica textual onde a obra se constitui, ou seja, “a partir
do problema da constituicdo da escrita como centro de si mesma”
(Sant'Anna, 1989: 124).

Em contos, como “O relégio de ouro” (Historias sem data),
constatamos a presenca da mulher-objeto irremediavelmente marcada
pela resignagdo e pela submissdo, sem voz para se afirmar enquanto
individuo, nem para se defender quando ¢ vitima, mas ja & possivel
vislumbrar na voz de seu narrador certo sorriso irénico. Embora timido,
esse olhar ¢ um indice de que ndo se trata de retratar a mulher, visando
apenas a endossar o tratamento tradicional a ela dispensado, mas revelar
para um leitor atento o quanto ele ¢ injusto e desigual. O que, & primeira
vista, pode parecer aval do escritor as normas convencionais do sistema
revela-se, apos detida analise do texto em que a técnica de espectador
imparcial é desnudada, uma forma de fidelidade avessa as aspiragdes
estéticas do momento.

Essa postura machadiana fica um pouco melhor definida quando
pensamos nas protagonistas de “A senhora do Galvao” (Historias sem
data) e de “Confissdes de uma viuva moga” (Contos fluminenses): num
certo sentido, elas agem como mulheres-objeto, contudo a maneira como
cada narrativa é conduzida permite relativizar essa postura. No primeiro
caso, dois pontos devem ser considerados: a distadncia afetiva e a distancia
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cognitiva do narrador em relagdo a personagem. Ao se avaliar o modo
como Machado retrata a mulher em “A senhora do Galvao”, ndo se pode
considerar apenas a postura da protagonista ante a situagdo de seu
casamento, mas, sobretudo, a do narrador. Se Maria Olimpia se mantém
indiferente ao adultério do marido, o narrador ndo se mostra simpatico a
esse comportamento; ao contrario, ele o ironiza ferinamente. Por outro
lado, existe a possibilidade de ler esse comportamento como uma opgao
pragmatica, propria de quem valoriza as delicias da vida exterior em que
o casamento, ainda que seja de aparéncias, constitui-se num dado
fundamental. No entanto, como que para manter a imparcialidade e evitar
as marcas de subjetividade, o narrador ndo explora plenamente essa
possibilidade. Apenas faz referéncias acerca da “vocacdo” de Maria
Olimpia para a “vida exterior”, sem liga-la, em momento algum, a sua
resposta em face da dentincia da traicdo. Ele poderia, se fosse o caso, ter-
se detido mais nessa questdo, expressando mais simpatia a causa da
personagem, conduzindo, desse modo, o leitor a uma maior compreensao
de seus motivos. Com isso, ela seria, indubitavelmente, encarada como
sujeito € nado como objeto, similar, no que toca a resignacao, a mulher
tradicional oitocentista.

Quanto a segunda narrativa mencionada, o que se vislumbra ai ¢ um
perfil de mulher intensamente marcado pela lucidez; e se o tom geral da
narrativa ¢ didatico e de cunho moralista, ndo parece tratar-se de simples
confirmag¢do do mito da resignagdo feminina. Ao contrario, o que uma
leitura atenta permite ver ¢ a impoténcia da mulher ante a implacabilidade
da sangdo social. Assim como a relevancia (negativa) de seus reflexos na
sua psique feminina.

Em contos, como “A cartomante” (Varias historias), “Singular
ocorréncia” ¢ “Noite de almirante” (ambos de Historias sem data), as
personagens femininas ja podem efetivamente ser consideradas sujeito.
Sdo personagens que, a despeito do reducionismo das normas sociais,
conseguem impor as suas vontades a realidade. Para tanto ndo vacilam
em cruzar os limites da conven¢do moral para buscarem, a qualquer
custo, o estado de plenitude.

No caso especifico da protagonista de “Singular ocorréncia”, a
concretizagdo do desejo, entendido enquanto fator indispensavel na sua
realizagdo pessoal, esta no flagrante do conto ao lado da necessidade de
manutencao do “casamento”. Dai ela ter avancado para a transgressao, no
momento em que se sentiu impulsionada a fazé-lo, e depois retrocedido
para a postura recém-conquistada de mulher “honesta”. Todavia essa
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leitura do comportamento de D. Maria de tal ndo é, absolutamente,
conduzida pelo sujeito da enunciagdo. O ponto de vista narrativo, apesar
de ser constituido em primeira pessoa, ¢ marcado pela imparcialidade e
pela objetividade. O que se tem ¢ um narrador-testemunha, portanto
privado da onisciéncia, contando o episédio a um amigo, numa tentativa
de compreender os moveis do comportamento da bela dama. O
desnudamento da mulher-sujeito, que subjaz em meio ao emaranhado de
possibilidades que circundam a personagem, fica por conta do leitor.

Na narrativa da cartomante, Rita, uma vez consciente de que a sua
plenitude esta na relagdo clandestina que mantém com o melhor amigo do
marido, ela a leva as ultimas conseqiiéncias, tanto que perde a vida em
nome dessa ousadia que se permitiu. Também aqui, vislumbra-se a
postura distanciada do narrador. Embora ele seja onisciente, a narrativa ¢
estruturada In media res, de tal modo que o processo pelo qual Rita
rejeita a fidelidade conjugal ndo é enfocado. Nao se trata, entdo, de o
leitor entender ou aceitar as suas razdes; o que se vé € o fato ja
consumado, a ambigiiidade acerca dos motivos que o favoreceram e a
necessidade da puni¢dao. Sendo que, nesse cendrio, a distancia entre a
protagonista, marcada pela for¢a e determinagdo, e a imagem tradicional
da mulher oitocentista ¢ indiscutivel.

Mas a palavra definitiva, em termos de determinacdo e ousadia, fica por
conta da caboclinha Genoveva: ela transgride abertamente o contrato
matrimonial celebrado com o marinheiro Deolindo e sai vencedora; rompe
com o olhar do outro, conseqiientemente, com a ideologia dominante, com
tal desprendimento e autenticidade (forjada ou ndo) que nao lhe resta outra
opgao, exceto aceitar. O leitor, por sua vez, acaba igualmente por aceitar.
Todavia, como em “A cartomante”, em que o narrador ndo toma o partido
nem de Rita, nem de Vilela, aqui, também, ndo existem planos de
preferéncia diferentes. Nem Deolindo ¢ totalmente ingénuo, nem Genoveva
¢ totalmente insolente. Nao ha justificativas acerca do comportamento de
um, para ndo comprometer a imagem do outro.

Vém confirmar essa tese da determinag¢do feminina na ficcdo de
Machado os contos “Uns bracos” (Varias historias) e “Missa do galo”
(Paginas recolhidas); eles descartam completamente a possibilidade de a
concepcao machadiana de mulher ser calcada no mito e na ideologia
vigente no século XIX.

Nestas narrativas, a capacidade de reagdo das personagens femininas
machadianas, contra a estreiteza do sistema, atinge seu apogeu.
Conceicao (“Missa do galo™) e, em graus de perfeicdo menos elevados,
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D. Severina (“Uns bragos™) encontram na dissimulagdo a estratégia de
vida que se adapta perfeitamente a sociedade em que estdo inseridas: elas
vivem o parecer que a sociedade privilegia, mas ndo deixam de viver,
também, o proprio ser; embora dissimuladamente, elas se afirmam
enquanto mulher e, sobretudo, individuo.

No tocante a postura da mulher, ¢ curioso, contudo, observar a
evolucdo vislumbrada na trajetoria de Conceicdo em relagdo a de D.
Severina. Parece que Machado aprimora no conto da “Conversagdo”
(1899) o perfil de mulher esbogado em “Uns bracos™ (1896) - a mulher,
agora, se caracteriza pela consciéncia e pela experiéncia. A diferenca
fundamental reside em saber o que se quer e na arte da dissimulagdo
como estratégia de concretizacao desse desejo: enquanto D. Severina se
pune pela ousadia do beijo, Conceigdo se premia ao se casar novamente -
mesmo porque, no nivel da agdo, ndo ha efetivamente crime em sua
trajetoria. No entanto, o fato de ela dissimular ndo s6 para o marido,
como faz a protagonista de “Uns bragos”, mas também para o leitor,
sugere uma infinidade de possibilidades. Dentre elas, de uma se tem
certeza: tendo em vista a cena da tal “conversagdo”, a resignacgdo
certamente nao € o atributo que melhor a define.

Ao se rastrear a trajetéria das personagens femininas criadas por
Machado de Assis, o que se constata ¢ que, de modo geral, a resignagao,
longe de lhes sintetizar o estatuto, consiste no seu avesso. Isso sé se torna
perceptivel via desnudamento da dualidade inerente aos recursos
estilisticos de que o autor lanca mao na composi¢ao do texto, como o
paradoxo, a relativizagdo e, sobretudo, a ironia.

Na fic¢do machadiana, a ruptura com a imagem pretensamente
verdadeira (na aparéncia) da mulher, que as teses inicialmente
mencionadas acreditam que prevalece, da-se, pelo menos, em dois niveis:

1. Através da manifestacdo do desejo interditado, configurando
leves tintas de infidelidade e trai¢do, ainda que em potencial,
como se observa em “Singular ocorréncia” e em “Uns bracos”,
narrativas em que ja se pode entrever o surgimento da mulher-
sujeito por detras das nuancas da resignacao.

2. Através da manifestacdo do poder de mulher, de um poder
sobrepujante, de manipula¢do via seducdo que impera sobre o
homem. Em “Missa do galo”, s6 na aparéncia social, Conceigdo ¢
submissa; na verdade, ela ¢ sujeito, manipula, tem poder.

Nesse sentido, ainda que num emaranhado de contradigdes,

consubstanciado pelo choque entre o desejo de assumir a liberdade de
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individuo e todos os temores com relagdo aos valores sociais, Machado
focaliza, sem nenhum moralismo, numa espécie de desnudamento, as
mascaras convencionais da mulher. E com isso resgata, & sua moda, uma
imagem de mulher essencialmente adversa daquela sancionada pela
convengao oitocentista.

Ao invés de ser “o registro detalhado da posi¢ao social da mulher no
Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX” (Stein, 1984: 132-3), a
ficcdo machadiana, ao contrario, toma a mulher como um dos veiculos de
que se vale na contestacdo da sociedade da época.

. eu tenho a inqualificavel monomania, de ndo tomar a arte
pela arte, mas a arte, como a toma Hugo, missdo social, missdo
nacional e missdo humana (Machado de Assis, 1937: 129).

A CONDICAO SOCIAL DA MULHER CONTEMPORANEA
E SUA REPRESENTACAO NA LITERATURA

Gragas ao movimento feminista, cristalizado no Brasil nesse final de
século (décadas de 60 ¢ 70 em diante), a condi¢do social da mulher
contemporanea sofreu modificagdes bastante significativas, se tomarmos
como referéncia a sua situacdo no final do século XIX, mencionada no
item anterior.

Constituindo uma espécie de classe organizada, a mulher, sobretudo a
de classe média, desafia o patriarcado e seu ideal de dominagdo machista.
A discriminagdo, a exploragdo e a opressdo social, economica e politica
ndo mais sdo aceitas com resignacao, mas discutidas e denunciadas.

No que se refere a itens como educagdo, profissao, casamento, moral
sexual e legislacdo, os avangos registrados sdo muito significativos; a
propria Constituigdo os garante. Se antes, no que se referia a mulher, ela
se baseava em principios como a defesa da moralidade, a fragilidade
feminina e a natural vocacdo da mulher para o lar, agora ela assegura,
ainda que teoricamente, a tdo falada igualdade entre os sexos.

Se, em nivel de legislacdo, a questdo do trabalho feminino, nesse
final de século, encontra-se em situacao satisfatoria, em termos praticos
ainda ha muito o que se conquistar. As mulheres permanecem sofrendo os
efeitos da discriminag@o: o leque das oportunidades de trabalho a ela
oferecido ¢ bem mais limitado do aquele oferecido ao homem; as
barreiras para a ocupagdo feminina dos cargos de chefia sdo maiores; as
mulheres continuam ganhando menos que os homens, mesmo nas
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categorias profissionais majoritariamente femininas, como o magistério;
em fun¢do da insuficiéncia das creches, a guarda dos filhos vem se
tornando, cada vez mais, um empecilho para o trabalho feminino. Além
destes fatores, os guetos ocupacionais da mulher, apesar das conquistas
das ultimas décadas, ainda determinam subjacentemente sua area de
atuacdo: casas de familia, campo, industrias té€xteis e do vestuario, para as
trabalhadoras menos instruidas; as de nivel médio exercem a funcdo de
secretarias ou vendedoras; em nivel superior se dedicam ao magistério ou
a enfermagem.

O mesmo acontece em relagdo a questao educacional. A expansdo das
oportunidades educacionais para a mulher, registrada nos ultimos anos,
ndo anula o processo da “guetizacdo sexual” mencionado acima. Seja em
nivel de segundo grau, seja de curso superior, as mulheres, em sua grande
maioria, tém-se encaminhado para as areas menos valorizadas no
mercado de trabalho.

Quanto ao casamento, as evolugdes registradas em relacao ao final do
século XIX também sao relativas. As coagdes de posicao, de sangue, de
interesses financeiros ou familiares estdo minimizadas. No entanto,
subjacentemente & procura do casamento apenas como promessa de
felicidade, esta o reflexo da ideologia herdada da sociedade patriarcal,
machista por exceléncia: o ato de casar, para muitas mulheres, nao
implica, simplesmente, uma conseqiiéncia do amor, mas uma garantia de
seguranca. Considerando que, a despeito das conquistas femininas no
mundo profissional, o nimero de mulheres empregadas, capazes de
prover o proprio sustento, ndo ¢ muito significativo, o casamento, ainda,
consiste em garantia para o futuro. Nesse sentido, o homem ainda ¢ visto
como provedor do sustento da familia. Vem dele, também, o status social
da mulher, ja que a “solteirona”, a exemplo do que acontecia no final do
século passado, permanece a margem da sociedade.

Por outro lado, estamos, em meados dos anos 90, vivendo um
momento de lutas intensas a favor da emancipa¢do da mulher. A
instituicdo do casamento esta na berlinda; é alvo de severas criticas. As
mulheres que ja conquistaram a independéncia financeira, quando se
encontram vivendo um casamento insatisfatorio, seja por maus tratos,
seja pela auséncia de amor, ndo hesitam em optar pela separagdo, apesar
do empenho da sociedade na manuten¢ao do consércio

Quando o assunto ¢ a situacdo social da mulher contemporanea, ndo
se pode deixar de considerar, também, a questdo da violéncia. Nos limites
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do casamento, ou fora dele, a violéncia fisica, sexual, emocional ou
“ideacional” contra a mulher tem atingido patamares alarmantes.

No inicio dos anos 90, esse problema se amplia, ganhando novas
faces: o assédio sexual, a violéncia contra meninas e adolescentes € a
violéncia étnica contra mulheres nao-brancas vém dividir o espago com
as formas tradicionais de agressao.

Nesse sentido, € notédrio o fato de ter havido grandes transformagdes
no quadro da condi¢do social da mulher contemporanea em relagao ao da
mulher oitocentista, mas, na esséncia das relagdes, fica patenteado um
resquicio, menos ténue do que as “teorias” oficiais da igualdade levam a
crer, de discriminacao sexista. Discriminagdo esta materializada nas
diversas formas de resisténcia em relacdo a aceitacdo da ocupagdo pela
mulher de determinados espacos incompativeis com o0s papéis
tradicionais atribuidos a ela pelo homem.

Desde os anos 60 que grupos de pioneiras adversarias das
desigualdades sexistas vém manifestando sua insatisfacdo em relacdo a
este estado de coisas, desafiando o patriarcado e seu ideal de dominagao.
Por meio de jornais, revistas, congressos, entre outros meios, estes grupos
vém tentando, desde entdo, despertar as mulheres em geral para as suas
potencialidades latentes, capazes, ndo s6, de denunciar a exploracao ¢ a
opressdo social, econdmica e politica, mas também de empreender a
conquista do proprio espago nestas esferas. A educacdo, desde o
principio, vem sendo enfatizada como uma das fontes capazes de ampliar
estas possibilidades de ascensao.

Ao se rastrear a trajetéria do movimento feminista nestas quase
quatro décadas de existéncia, fica evidenciado um grande avango em
direcdo da conquista da cidadania da mulher, mas um grande desafio
ainda se faz presente: o de romper a barreira entre os principios
conquistados e as praticas vivenciadas.

Passemos, agora, a analise do conto de Rubem Fonseca “Relatorio de
Carlos™, a fim de observarmos como o escritor contempordneo
representa a mulher na ficcdo que engendra, ou seja, quais os contornos
valorativos que permitem perceber a imagem da mulher fonsequiana.

O conto se constrdi como uma espécie de relatorio que a personagem
central, Carlos, faz acerca de suas experiéncias amorosas. Trata-se,
segundo ele, de “um tratado de dor de cotovelo™. Os fatos, portanto, sdo

! In: A coleira do cdo que integra Contos Reunidos. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

1994.
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narrados em primeira pessoa, por um narrador autodiegético, colocado
em um tempo ulterior em relagdo a histdria narrada.

Esse distanciamento temporal permite que o narrador, ndo raro,
interrompa a linearidade da narrativa a fim de fazer, através do flash-
back, esclarecimentos que possam dotar os acontecimentos que estdo
sendo relatados do maximo de precisdo. “Antes disso, porém, preciso
falar desse meu amigo chamado Jodo da Silva, cuja participagdo nesse
embrulho todo ¢ muito importante” (p. 119).

Nesse relatorio, como ¢ de praxe nos relatoérios em geral, o narrador
pretende ser “factual e cronologicamente exato”. No entanto, o que se
observa desde as primeiras paginas ¢ que o referido “documento” ndo ¢
constituido apenas da narragdo imparcial dos fatos por parte de Carlos,
mas da leitura que ele faz desses fatos e da impressdo que eles lhe
causam. Numa espécie de pista destinada ao leitor atento, ele proprio
confessa, apos falar de suas pretensdes de relator fiel, ndo se lembrar
direito de certas coisas, as quais lhe parecem ter sido sonhadas. Tendo
isso em vista, o leitor, de certa maneira, ¢ alertado para a necessidade de
relativizar, ou até mesmo por em duvida, os fatos narrados pelo
protagonista.

O conto pode ser dividido em trés momentos fundamentais:
inicialmente, vemos que Carlos, apesar de ser casado, acaba por se
envolver com Norma, com quem passa a manter uma relacao clandestina.
Estando apaixonada, ela cobra dele um relacionamento normal, passivel
de ser assumido em publico. Todavia, ele insiste em manter o casamento
de aparéncias. Em um segundo momento, Norma, desiludida em relagao
as perspectivas de vida com o amante, envolve-se com uma terceira
pessoa, com quem se casa em seguida, deixando Carlos entregue ao
sofrimento advindo da opgao que fez. Por fim, em um terceiro e ultimo
momento, vemos o casamento de Norma ndo dar certo ¢ ela voltar para o
ex-amante, agora como esposa, depois de ele se separar da mulher. Pouco
tempo depois, o casamento dos dois, ja desgastado, termina quando ele a
surpreende aos beijos com seu melhor amigo.

Sao exibidos no conto, essencialmente, trés perfis de mulher: o de
Célia (a esposa), o de Norma (a amante) e o das prostitutas e casos
esporadicos de Carlos®.

2 Englobamos estas Ultimas em um mesmo bloco em fungdo de elas assumirem o

mesmo papel na narrativa do ponto de vista de Carlos.
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Estas ultimas sdo retratadas, abertamente, como mulheres-objeto. O
papel delas na trajetoria de Carlos € preencher o vazio deixado por
Norma. Com o aval do pensamento ideologico do tempo, ele as toma
como objetos (lteis, porém descartaveis), sem culpa e, portanto, sem
necessidade de mascarar tal postura. A individualidade de cada uma nao ¢
considerada, antes ironizada.

Eram todas iguais. Nao fisicamente. Umas eram louras,
outras morenas, altas, magras, baixas, gordas, umas meninas
ainda, outras balzacas, mulatas e até uma preta para
experimentar. (...) Ndo quero saber coisa alguma da vida de
ninguém (...), o que importa é a minha vida. (Fonseca, 1994:
139)

Quanto a imagem de Célia, a esposa, aparece diretamente associada a
imagem que Carlos tem do casamento: triste, enfadonho, invariavel,
porém, ameacador em fung¢do de sua forga moral. Apesar de sua
insignificancia enquanto mulher, Célia incomoda Carlos por lhe
representar a imagem da convengdo social, do compromisso moral, do
olhar do outro, enfim. Vejamos um recorte do texto:

Minha esposa era outra, que me esperava em casa num
siléncio ferido sem misericordia, que ndo me amava mas que
queria viver comigo pelo resto da vida, porque assim ¢ que as
coisas tinham que ser e ela so fazia o que tinha que ser, ndo
importa o que doesse, pois doeria muito mais romper o0s
contratos, abandonar os valores consagrados, os padrées
usados, a aprovacdo dos parentes, amigos e vizinhos.
(Fonseca, 1994: 127)

Apesar desse comportamento, proprio da mulher resignada em
relagdo a humilhagdo advinda do casamento de aparéncias, Célia assume
a postura da mulher-sujeito, no momento da separacdo: seria possivel
aceitar a indiferenca do marido em nome da moral, mas, jamais, o
desprezo configurado na gargalhada que coroou a conversa sobre a
separagdo. A impressdo que fica é que Célia ainda ndo havia sido
submetida a uma prova dessa intensidade, capaz de testar os seus limites.
No momento em que o foi, reagiu; ainda que a reagao tenha se efetuado
de acordo com as armas de que dispunha: dificultar a separagdo e fazer
exigéncias em relacdo a divisao dos bens.
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Eu daria a ele o desquite (...) sem maiores exigéncias, creio
mesmo que o perdoaria. Mas depois daquela gargalhada de
desprezo ndo podia haver acordo algum. (Fonseca, 1994: 142)

De qualquer forma, a personagem surpreende o leitor, na medida em
este a via segundo a otica de Carlos, que acreditava e temia apenas a sua
forca moral, o seu olhar acusador, sem considera-la como individuo.
Sendo assim, a possibilidade de uma reagdo pragmatica ndo era, sequer,
ventilada, dai a surpresa.

O mesmo parece acontecer em relacdo a Norma. Os momentos
iniciais de sua trajetoria apontam para uma postura de mulher resignada,
capaz de aceitar as imposicdes e decisdes do amante, apesar das
constantes reivindicagdes, as quais eram ignoradas por ele.

Naquele dia Norma chegou e disse que a minha mulher era
feia e burra; que ndo era mulher para mim, que era uma
burguesa (isso para Norma é uma ofensa); que ela, Norma,
ndo queria continuar levando comigo aquela vida
clandestina. (Fonseca, 1994: 118)

“Eu vou la, eu vou la, na casa de sua mulher nariguda. (...)
Nariguda, nariguda, nariguda, nariguda”. Tal persisténcia
perdia o sentido e no fim adquiria um ritmo onomatopaico de
refrdo musical (Um caso flagrante de verbalizacio de uma
idéia fixa). (Fonseca, 1994: 119)

Como se pode observar no fragmento acima, o desejo de Norma de
deixar de ser “a outra”, de ser assumida pelo homem que ama perante a
sociedade ndo ¢ considerado, antes, ridicularizado. Ao fazer uma analise
cientifica do desabafo dela (“Um caso flagrante de verbalizagdo de uma
idéia fixa”), o protagonista revela ndo estar compreendendo, ou
valorizando, as suas aspiragdes mais profundas. Concretizar o desejo
acima referido implica um dado fundamental na realizagdo pessoal de
Norma. Carlos ndo parece estar preocupado com estas questdes
subjetivas.

Na verdade, em consondncia com o pensamento ideoldgico
tradicional, ele assume uma postura visivelmente reducionista da relagdo
homem/mulher: o que importa sdo as questdes praticas, palpaveis,
passiveis de mensuragdo. O fragmento abaixo ilustra esta questdo com
bastante propriedade:

Sejamos justos, o que ela poderia querer mais? Tinha tudo,
ndo tinha tudo? A mulher quer seguranca: dei seguranca,
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comprei para Norma o apartamento em que ela residia; dei
Jjoias, dei roupas; dei moveis (...). A mulher quer amor: dei
amor, fi-la uivar como uma gata (..). A mulher quer
diversdo: dei diversdo, levei-a a ver o Rio, encontrar recantos
de sombra e encanto (...). Mulher quer se refinar, refinei-a,
mostrei-lhe as Duineser Elegien (...). Tinha tudo, ndo tinha?
(Fonseca, 1994: 124)

Esta reflexdo do narrador parece esclarecer a postura por ele
assumida: ele se coloca em um plano superior, de destinador,
manipulando os desejos da mulher com quem se relaciona. E ele quem
filtra as aspiragdes dela, é ele quem seleciona o que ¢ “digno” de ser
desejado e o que pode e deve ser desconsiderado. Como num processo
“natural” da relagdo homem/mulher, ele elege a si proprio (o homem)
como parametro para medir a pertinéncia dos desejos dela; nesse sentido,
eles s6 sdo considerados se ndo se chocarem com os interesses dele. Ele

13

proprio se autodenomina “o superior”, “o absoluto”, “o principe”, “o
poeta”, “o fulcro das coisas”, “o presenca avassaladora”, “o luz” etc.

Sob a o6tica do narrador, a mulher em geral (e ndo so as prostitutas)
ndo € encarada como sujeito de seus desejos e agdes, mas como objeto:
ele parece partir do principio de que a ela ndo cabe fazer escolhas, mas
ser objeto de escolha. Neste sentido, € esclarecedora a avaliacdo que ele
faz de Norma quando do inicio da relag@o entre ambos. Ao invés de ele se
deter nos atributos concernentes ao seu perfil de mulher/pessoa/ser
humano, ele, como um comprador de animais, se detém nas condi¢des
fisicas em que ela se encontra:

Com o corpo, porém, ela tinha maiores cuidados. Sua
aparéncia externa era boa, seus vestidos eram sempre bem-
feitos seu corpo limpo, a ndo ser por algumas manchas de
nicotina nos dedos. (...). Seus dentes eram bons, talvez
grandes demais, os da frente. Ndo tinha mau halito, a ndo ser
pela manhd, mas isso todo mundo tem. (...).

Quanto aos orgdos internos: tinha um bom estomago e um
figado apenas regular (...); rins bons, ovdrios também bons
(...). (Fonseca, 1994: 122-3)

Razdes mensuraveis como estas, somadas a passividade e resignagdo
que ele acredita serem atributos inerentes a classe das mulheres, sdo
suficientes para lhe assegurarem garantia de sucesso na relagdo que,
entdo, se iniciava.
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Eis o engano do protagonista, eis por que o seu “relatério” consiste
num “tratado de dor de cotovelo”. As constantes referéncias feitas a Ars
amatoria de Ovidio, o livro que Carlos gostaria de poder/saber escrever,
apontam para sua falta de habilidade no que se refere a arte de amar. No
entanto ele s6 se conscientiza disso ao final do romance com Norma. Dai
escrever o que chama de Remedia amoris (o relatorio), numa espécie de
tentativa (que ele ndo sabe se vai dar certo) de ensinar os outros a
esquecer, ja que, por ndo saber, ndo pode ensina-los a amar.

O conflito se instaura na narrativa, na medida em que Norma rompe
com o estado de coisas que a reprimia, buscando, na viagem e na nova
relagdo, a plenitude ndo alcangada ao lado de Carlos. Isso é o que se pode
inferir a partir do comportamento dela, ja que o ponto de vista narrativo
ndo permite ao leitor conhecer a interioridade da personagem.

A partir desta tomada de posigdo, ela conquista para si o direito de
fazer exigéncias. Mais uma vez, a peculiaridade da escolha do ponto de
vista narrativo ndo possibilita sabermos se o “casamento” de fato
existiu ou se foi pensado como sendo uma espécie de estratégia de
manipulacdo propositalmente usada por Norma para atingir seus
intentos em relagdo a Carlos.

O fato ¢ que a meta foi atingida: ela desejava Carlos ¢ o conseguiu,
livre da tal rede da “conjuntura social que me obrigava (Carlos) a um
determinado comportamento que ndo permitia o ato de abandonar a
familia”. As teorias do narrador-protagonista cairam por terra tdo logo ele
se viu abandonado e trocado por um homem “inteligentissimo”, que “as
mulheres o adoram” e que “ja foi casado”.

A narrativa, todavia, ndo termina com o casamento dos mocinhos, a
moda dos romanticos. Diferentemente de Célia que suportava resignada a
insipidez do relacionamento conjugal, Norma reage. Os constantes
“passeios” configuram essa rea¢ao. Em conseqiiéncia disso, novo conflito
se instaura na narrativa, ja que Carlos tinha alguns conceitos cristalizados
acerca dos deveres de uma mulher casada:

Uma mulher ndo pode sair assim sem o marido, isso é um
absurdo, uma coisa errada; o oposto pode ocorrer, o marido
sair sem a mulher, isso sim. (Fonseca, 1994: 144)

Vocé ndo pensou nada. Toda mulher é burra, um
desenvolvimento interrompido, uma coisa que ia ser e ndo foi.
(Fonseca, 1994: 145)

Ela passava o dia revigorando e pintando as carnes,
aparando os cascos, armando os pélos; de noite ia a casa das
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amigas, ia a boates, ao cinema. Estou me repetindo, ao dizer
isto, mas acho que o papel da mulher é acompanhar o
marido, sempre, do contrario o casamento ndo dura.
(Fonseca, 1994: 146-7)

O referido conflito surge em fun¢do da disparidade no modo de os
protagonistas entenderem o papel da mulher: ele cobra dela o
comportamento que se convencionou ser da mulher, conforme se pode
observar nos fragmentos acima (resignagdo em relagdo aos deveres, ao
papel e ao perfil que lhe foram atribuidos); ela ndo aceita para si essa
convengdo, ja que a mesma ndo a representa enquanto individuo. A
negacdo da representacdo desse papel consiste na esséncia do conflito
instaurado. Se, hipoteticamente, Norma tivesse sufocado sua insatisfacao
em relagdo ao casamento e, conseqlientemente, assumido o papel a ela
atribuido pela ideologia do senso-comum (do qual Carlos ¢ o
representante), ndo haveria conflito e o casamento, certamente, se
manteria por tempo indefinido.

Em fungdo dessa hipotese, que ndo € vista pelo narrador como hipoétese,
mas como a unica alternativa possivel, € que ele atribui somente a Norma o
fracasso do casamento: ela ndo cumpriu com o seu “dever” de mulher,
transformando em ruinas um casamento que tinha “tudo” para dar certo.

Nesse sentido, o discurso dele acaba por ser interpretado pelo leitor
atento como um discurso manipulador. Apesar de a narrativa ser,
pretensamente, definida como um relatério de um homem traido e
injusticado, no fim, ela se define como um relatério de uma tentativa
fracassada de manipulacdo da mulher. Indiretamente, essa tentativa de
manipulagdo se estende ao leitor, ja que ele ¢ convidado a acreditar na
versdo unilateral dos fatos que ¢ apresentada pelo narrador.

Independentemente de a escolha do ponto de vista narrativo nao
privilegiar o interior do personagem Norma, o discurso do narrador, ao final,
da conta, como vimos, de explicitar as razdes que ela teve para cometer o
adultério. No entanto, tendo em vista o tipo de investigacdo a que nos
propusemos, isso ndo assume grande importancia. Mais importante que
saber se as razdes da protagonista foram mais nobres ou menos nobres €
salientar o fato de ela ter rompido com o estado de coisas que a estava
reprimindo, sem se importar com o papel que se convencionou ser da
mulher, com a sanso social e, portanto, com o olhar do outro.

CONCLUSAO



58 Zolin

Ao entendermos a postura assumida por Carlos em relagdo a mulher
como sendo aquela mesma adotada pela ideologia vigente no final do
século XX, somos levados a confirmar o que dissemos paginas atras,
quando do momento da discussdo acerca da condi¢do social da mulher
contemporanea: apesar das considerdveis conquistas femininas
alcancadas neste século, na esséncia das relagdes, ainda ha muito o que se
conquistar; a mulher ainda ¢ vitima de inimeras formas de discriminagao
sexista. No ambito da legislagdo, seus direitos e deveres foram
equiparados aos do homem, foi-lhe concedido o direito de votar, estudar,
trabalhar. Sobretudo no que tange as questdes morais, porém, a idéia
“mulher” estd envolta em uma série de principios reducionistas que
desconsideram a igualdade conquistada no papel.

Se a mulher contemporanea, na maioria das vezes, ndo mais aceita
passivamente ser manipulada, o pensamento ideoldgico vigente ainda traz
em seu bojo, apesar do discurso emancipador que exibe, marcas muito
fortes da tradigdo patriarcal.

Em “Relatério de Carlos”, isso fica muito evidente. O narrador julga
ter oferecido a Norma tudo o que ela poderia desejar enquanto mulher:
seguranca, amor, diversdo, refinamento etc. Nesse sentido, ele a estaria
tratando conforme a aspiracdo generalizada da mulher de seu tempo. No
entanto, isso ndo acontece gratuitamente. Do ponto de vista dele (e - por
que ndo dizer? - da ideologia vigente na realidade extraliteraria do final
do século XX), estd subentendida, no amago da relacdo conjugal, como
uma espécie de codigo, a postura que a mulher deve assumir para manter
essa “paz” conquistada. Qualquer rebeldia por parte dela, e s6 dela, pode
pOr em risco o casamento.

Mas, a despeito do que pensa e quer o senso-comum, a personagem
feminina em questdo ndo se curva aos ideais reducionistas do sistema,
antes, contesta-os através de agdes, sem se preocupar com a sangio
implacéavel da sociedade, sem culpa, sem pecado.

Tendo isso em vista, a narrativa fonsequiana, ao invés de reduplicar a
ideologia por meio da atuacdo do protagonista Carlos, coloca-a na
berlinda e a discute ao confrontar os ideais dele, notadamente de cunho
ideoldgico, com os de Norma. O resultado da leitura aponta para o
absurdo das leis que regem o relacionamento conjugal. O ponto de vista
de Carlos, inicialmente tomado pelo leitor com certa simpatia (relatério
de dor de cotovelo), €, no final, ridicularizado, visto como irénico por nao
corresponder a verdade.
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Nesse sentido, Rubem Fonseca parece adotar, na presente narrativa, a
mesma técnica de que se valia Machado de Assis para denunciar as
mazelas do sistema no final do século XIX: a da ironia, a do jogo
realizado com a escrita, a da construcao do texto, enfim. A constatacdo
ndo diminui o mérito do escritor contemporaneo, antes reafirma a
modernidade de Machado.

No que tange a mulher, ambos os autores estudados construiram as
narrativas analisadas de modo a fazer cumprir a fun¢ao emancipatoria da
literatura. O leitor ¢ instigado a entrar em conjungdo com uma nova visao
de mundo, através da reflexdo critica acerca dos valores sobre os quais se
erige a sociedade na qual ele esta inserido.
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O BOVARISMO EM LIMA BARRETO

Alice Aurea Penteado Martha

RESUMO. O presente artigo pretende observar, inicialmente, de que modo os
pressupostos do bovarismo, de Jules Gualtier, transparecem na obra do escritor
Afonso Henriques de Lima Barreto, tanto em seus artigos jornalisticos como em
anotacdes intimas. No segundo momento, levantam-se os reflexos de tais idéias
na producao ficcional limana, especialmente no conto Miss Edith e seu tio.
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BOVARYISM IN LIMA BARRETO

ABSTRACT. This article aims at observing, firstly, in which ways the
presupositions of Jules Gualtier’s bovarysm appear in the works of the writer
Afonso Henriques de Lima Barreto, in his newspaper articles as well as in his
intimate annotations. At the second moment, the reflections of such ideas in
Lima Barreto’s fictional production will be discussed, mainly in the short story
Miss Edith e seu tio (Miss Edith and her uncle).
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O BOVARISMO EM LIMA BARRETO

Este trabalho pretende considerar, inicialmente, como os pressupostos
do bovarismo, explicitados por Jules Gualtier, transparecem na obra do
escritor Afonso Henriques de Lima Barreto, tanto em seus artigos
jornalisticos como em anotagdes intimas. Em um segundo momento,
observa-se como os reflexos das idéias de Gualtier podem estar presentes
na producdo ficional limana, especialmente nos elementos da estrutura
narrativa de Miss Edith e seu tio, conto escrito em 1914.
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LIMA BARRETO E GUALTIER

Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922), escritor carioca do
periodo pré-modernista da Literatura Brasileira, viveu apenas 41 anos,
mas deixou extensa obra, reunida pela primeira vez nas Obras
Completas, da Brasiliense (1956), em 17 volumes, 34 anos apds sua
morte. Praticamente esquecido pelas geracdes de criticos e estudiosos,
vem ocupando, a partir dos anos 70, através de teses, ensaios ¢ artigos
produzidos pela comunidade universitaria, o lugar que lhe ¢ devido na
cultura brasileira.

O campo intelectual do inicio do século, espaco ocupado por Lima
Barreto, caracteriza-se, no caso da producdo literaria, pela formagao de
duas frentes. De um lado, alinham-se escritores como Coelho Neto,
Afranio Peixoto, Olavo Bilac, entre outros, satisfeitos e perfeitamente
integrados a realidade de sua época, produzindo obra porta-voz do ideario
dominante, distribuindo sorrisos € amenidades, mascarando, assim, uma
realidade social dura e triste, brutalizada pelas tensdes e conflitos de toda
ordem. Na face menos exposta da mesma moeda, ja que pertence ao
mesmo campo intelectual, germina uma literatura que se caracteriza por
um projeto criador oposto ao vigente: marcada pela participagdo social,
pela militancia literaria, a produgao limana, quer ficcional, jornalistica ou
critica, subverte padrdes, inserindo-se nas contradigdes de seu tempo,
preocupada em refletir o real com maior verossimilhanga para, a partir
dai, conscientizar e propor mudangas a essa realidade.

Quanto ao termo bovarismo, provém da influéncia de Madame
Bovary, de Gustave Flaubert, no pensamento do filésofo francés, Jules de
Gualtier. Em Le bovarysme, de 1902, Gualtier define a expressao como
o “poder dado ao homem de se conceber como outro”, transformado,
segundo Anoar Aiex, em “método de pensamento, com o qual se procura
explicar o processo de evolugdo da humanidade”. (Aiex, 990, p.29)

A preocupagdo de Lima Barreto com o tema pode ser inicialmente
levantada no artigo Casos de bovarismo, escrito em 1904 e publicado em
Bagatelas, quando comenta o pensamento de Gualtier a respeito de
Madame Bovary, Educac¢ao sentimental ¢ Bouvard e Pécuchet, obras
de Flaubert:

E o caso que uma espécie de mal do pensamento, mal de ter
conhecido a imagem da realidade antes da realidade, a
imagem das sensagdes e a dos sentimentos antes da sensagdes
e dos sentimentos, como jd dissera P. Bourget, anima e
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perturba as almas de Fréderic Moreau, de Regimbard,
Homais, Arnoux e, sobretudo, Mme. Bovary, em que essa sorte
de embriaguez absorveu-a de tal modo que conduz sua vida
para o tragico. (Bagatelas, p.56)

Para Lima Barreto, as idéias de Gualtier possuem o mérito de armar
os homens com bindculos, ou lentes poderosas, para que alcancem o
poder de se conceberem como outros que, de fato, ndo sdo, canalizando
todas as suas energias para tais imagens. Assim, a partir desse artigo de
1904, ¢ possivel rastrear o bovarismo na obra do criador de Policarpo,
seja em suas produgdes jornalisticas ou em confissdes anotadas em diario,
seja na producao ficcional.

Em seu Diario intimo, trata do assunto tanto para apontar o
bovarismo em pessoas com que convive como para constatar a ocorréncia
do “mal de pensamento” em si mesmo. No dia 12 de janeiro de 1905,
registra no diario:

Encontrei o Carneiro, o Mario Tiburcio Gomes Carneiro, que
sofie de “bovarismo” revoluciondrio. E um rapaz a quem um
desgracado acidente cortou-lhe as pernas; entretanto ele, em
cima das andas, é como se montasse um corcel de guerra.[...]

No fundo é um bom rapaz, algo inteligente, cavalheiro, mas
maniaco de possuir um talhe de heroi de Plutarco, que o
ridiculariza. Ele tem um revolver Nagant, que é mais um
canhdo, perfeitamente caracteristico do seu génio: ndo dispara,
quando ¢ apontado ou accionado. Ama a farda, os militares;
sabe o nome dos oficiais de cor, seus corpos, suas
particularidades. As coisas de caserna tentam-no. No fundo, ele
é um alferes que se perdeu pelas pernas. (Diario intimo, p. 83)

Embora o texto transcrito ndo tenha pretensdes literarias, os recursos
utilizados por Lima Barreto para expor o bovarismo de Carneiro
comprovam que muitas vezes seu estilo se aprimora em material pouco
apurado, como o de suas anotagdes intimas, conforme afirma Antonio
Candido em Os olhos, a barca e o espelho, artigo publicado no Suplemento
Literario de O Estado de Sao Paulo, em 17 de outubro de 1976. No trecho
anteriormente transcrito, o recurso literario para apontar o bovarismo ¢ a
inversdo satirica, que trabalha com a oposi¢do de duas visdes. De um lado,
a alta imagem que Mario Tiburcio faz de si mesmo, montado em um corcel
de guerra, enquanto o escritor possui dele uma visdo mais acida e cruel: o
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corcel de guerra nao passa de um par de muletas. Apesar de perceber
qualidades em seu retratado - “bom rapaz, algo inteligente, cavalheiro”-
Lima Barreto aponta caracteres que o ridicularizam, como fato de que
possui um revolver Nagant, que pode ser instrumento de herdi; mas, ao
descrever tal arma, destrdi a imagem grandiosa: “é mais um canhdo”; “nao
dispara quando ¢ apontado ou acionado”.

Nas anotagdes de 28 de janeiro de 1905, no Diario intimo, o
romancista mostra, através de um esbogo, como o bovarismo age sobre o
individuo. De um lado, o homem elabora a “imagem que, sob o império do
meio, circunstancias exteriores, educa¢do, sujeicao, a pessoa forma de si
mesmo”; de outro, o “ser real, ideal, as tendéncias hereditarias, etc”.
(Diario intimo, p.94) E preciso, segundo Lima Barreto, que as duas linhas
coincidam, de modo que a impulsdo oriunda do “meio circunstancial” atue
no mesmo sentido da “impulsdo hereditdria”. Quando ndo ocorre
semelhante convergéncia, o bovarismo ¢ negativo, pois o individuo se
imagina de um determinado modo ¢ a realidade o mostra outro.

A lucidez do romancista o leva a pensar sobre o proprio bovarismo,
quando, por exemplo, analisa sua vida familiar, que considera uma “atroz
desgraca”, em vista da desigualdade de sua formacao ¢ a de seus familiares.
Em anotacdo do dia 3 de janeiro de 1905, registra a insatisfacdo diante do
sentimento de superioridade, ndo s6 em relagdo a familia, mas também em
relacdo aos negros. Entre as nuances das razdes para esse sentimento, Lima
Barreto inclui o que acredita ser seu espirito bovarico:

Se essas notas _forem algum dia lidas, o que eu ndo espero, ha de
ser dificil explicar esse sentimento doloroso que eu tenho de
minha casa, do desacordo profundo entre mim e ela; é de tal
forma nuang¢osa a razdo de ser disso, que para ser bem
compreendido exigiria uma autobiografia que nunca farei.
(Idem, p.77)

No dia 31 de janeiro do mesmo ano, anota no diario o que considera
o seu bovarismo: deseja, acima de todas as coisas, ser um escritor, mas
teme que ndo haja, em sua vida, a convergéncia entre as duas imagens, ou
seja, que o “indice bovarico” aponte o afastamento entre o Lima Barreto
real e o desejado:

Ultimo dia do més em que, com certa regularidade, venho
tomando notas diarias da minha vida, que a quero grande,
nobre, plena de for¢ca e de elevacio. E um modo do meu
“bovarismo”, que, para realizda-lo, sobra-me a critica e tenho
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alguma energia. Leva-lo-ei ao fim, movido por esse ideal
interessado e, se as circunstancias exteriores ndo me forem
adversas, tenho em mim que cumprir-me-ei. (Idem, p.96)

Para Gualtier, a sociedade também pode conceber-se como outra,
através do bovarismo coletivo que, ironicamente, Lima Barreto encontra
no que denomina de “nosso ianquismo”, ou a fascinag¢do dos brasileiros
pelo modelo americano de vida. Em artigo publicado em 1919 (O nosso
ianquismo), o escritor critica o que chama de “mera imitagao” dos prédios
americanos, a constru¢ao de sobrados de cinco ou seis andares no Rio de
Janeiro, pois as condi¢des da topografia da cidade carioca diferem
totalmente de New York, ndo havendo, portanto, necessidade de
descaracterizar o Rio de Janeiro com constru¢des inadequadas a sua
natureza. Generalizando, pode-se afirmar que considera o modelo
americano inadequado a cultura brasileira:

Substituir o ideal coletivo que é espontaneamente o nosso, por
um outro que vai de encontro a nossa mentalidade e ao nosso
temperamento, é suicidar-nos.

A fascinagdo do modelo estrangeiro, como ensina Gualltier, no
seu curioso bovarismo, entra sempre em algum grau na
formacgdo de qualquer sociedade, mas, para ser util e
progressiva, ndo deve substituir inteiramente o modelo
proprio e ancestral. (Bagatelas, p. 186)

Como o oposto também ¢ nefasto, Lima Barreto ridiculariza o
isolamento de uma cultura que, para chegar as proprias raizes, refuta
totalmente as influéncias externas, denominando semelhante postura
como “caboclismo”. Critica, assim, certa literatura que valoriza apenas o
pitoresco, o exotico da cultura nacional. Nos seus escritos ficcionais, a
questdo fica muito clara na elaboracdo de personagens como Policarpo
Quaresma, de Triste fim de Policarpo Quaresma, ¢ de D. Florinda
Seixas, de Numa e a ninfa, entre outros. Policarpo veicula
exemplarmente sua critica a xenofobia nacionalista; D. Florinda, por sua
vez, misto de Candido Rondon e da lider feminista do inicio do século, D.
Deolinda Daltro, propicia a ridicularizagdo a mania do caboclismo,
difundida principalmente pelos ideais do Marechal. Em O doutor Frontin
e o feminismo, artigo publicado em 1920, Lima Barreto critica de forma
corrosiva a atuagdo da professora Daltro e de seus caboclos na campanha
politica de Hermes da Fonseca a presidéncia da Republica:
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Quando nos andavamos quase sem saber quem era maior, se
Rui [Barbosa] ou se Hermes, para chefe da Republica, ld
apareceu D.Daltro com os caboclos cabeludos e de ma
catadura e pés na concha do hermismo o argumento da
opinido autoctone. (Coisas do reino de jambon, p.55,56)

MISS EDITH E SEU TIO

E interessante observar, agora, como as idéias do bovarismo se
internalizam na estrutura do conto Miss Edith e seu tio (publicado no
volume V das Obras Completas, Clara dos Anjos), notadamente no que
se refere aos niveis de focalizacdo no texto e a construgdo das
personagens. O conto narra como a chegada de dois ingleses, um homem
¢ sua sobrinha, entusiasma os hdspedes da pensdo “Boa Vista”, que
passam a admira-los apaixonadamente, ainda que, a principio, algumas
reagdes contraditorias tenham ocorrido. Além dos hospedes, a maior
admiragdo, quase veneragao religiosa, provém de Angélica, a criada negra
da pensdo, que os vé com espanto e respeito, quase como santos ou
génios. E a ela, no entanto, na sua ingenuidade e debilidade de espirito,
concedida a fun¢do de desmascarar a relagdo espuria do casal.

Ao narrador do texto, onisciente, pertence o primeiro nivel de
focalizacdo, pois é através de sua perspectiva que o leitor conhece o
espago da narrativa, um casardo antigo e solido, ideal para a manutengdo
das tradi¢des, bem como as personagens que o habitam. Ao focaliza-las, o
narrador expde uma imagem pouco lisonjeira delas, pois se apresentam
mediocres e equivocadas em suas concepgdes de mundo e de si mesmas.
Sdo todas brancas e pertencentes a pequena burguesia, ainda com certos
privilégios: funcionarios publicos, doutores, estudantes, vilivas ricas e
militares aposentados. Além dessas, o narrador apresenta também
Angélica, enfatizando nela a humildade e a simplicidade, em contraste
com os retratos negativos das demais personagens:

Essa Angélica era o brago direito da patroa. Cozinheira,
copeira, arrumadeira, e lavadeira, exercia alternativamente
cada um de seus oficios, quando ndo dous e mais a um so
tempo. (Clara dos Anjos, p.261)

[Angélica] Tinha guardado wuma ingenuidade e uma
simplicidade de criangca que, de modo algum, diminuiam a
atividade pouco metodica e interesseira dos seus quarenta e
tantos anos. (Idem, p.262)
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Todas as personagens, por sua vez, sdo focalizadores de segundo
nivel, uma vez que o narrador narra também o modo como os hospedes
da pensao véem os ingleses. Estabelece-se, entdo, uma tensdo inicial na
perspectiva de dois grupos de personagens. De um lado, doutor
Benevente, o “mogo formado que escrevia nos jornais” ¢ Mme. Barbosa,
a dona da pensdo, mostram-se fascinados pelos estrangeiros,
considerando-os em tudo superiores aos brasileiros. Em seus sentimentos
detecta-se o bovarismo coletivo, responsavel pela colonizagdo do
pensamento nacional:

Benevente, muito calmo, sorrindo com ironia superior, como
se estivesse a discutir numa academia, com outro confrade, foi
ao encontro do adversario furioso:

-Meu caro Senhor, é a lei do mundo: os fortes devem vencer
os fracos. Estamos condenados...(Idem, p.266)

A mediocridade da personagem €, entdo, exposta pelo narrador, como
forma de desautorizar a visdo elogiosa que ela possui dos estrangeiros. A
mudanga de nivel na focalizag@o revela um bacharel pouco confiavel:

O bacharel [Benevente] usava e abusava desse facil
darwinismo de segunda mdo, era o seu sistema favorito, com
o qual dava ares de erudi¢do superior. A bem dizer, nunca
lera Darwin e confundia o que o proprio sabio inglés chama
de metdforas, com realidades, existéncias, verdades
inconcussas. (Idem, p.266-267)

De outro lado, o Major Melo, antigo auxiliar de Floriano Peixoto e
que, segundo a focalizagdo do narrador, traz arraigado no espirito o
jacobinismo da Revolta da Armada, de 1893, caracteriza o polo inverso
do bovarismo de Benevente € Mme. Barbosa. Melo, ao contrario deles, é
o patriota ufano, representante do nacionalismo limitado e ingénuo,
materializado na figura do Marechal de Ferro:

Melo, ouvindo a afirmagdo do doutor, ndo se conteve, exaltou-
se e exclamou:

_E por isso que ndo progredimos... Homens hd, como o
senhor, que dizem tais cousas... NOs precisavamos de
Floriano... Aquele sim...

O nome de Floriano era para Melo uma espécie de amuleto
patriotico, de égide da nacionalidade. O seu génio politico
seria capaz de fazer todos os milagres, de realizar todos os
progressos e modificagdes na indole do pais. (Idem, p.267)
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A tensdo entre esses dois pdlos se extingue e todas as personagens
passam a ver os ingleses do mesmo modo que Angélica, a criada negra e
“de espirito débil e infantil”, caracterizando a perversdo da imagem dos
hopedes da pensdo “Boa Vista”, pelo narrador. Para ele, a imagem
idealizada que formulam deles mesmos nao se casa com a realidade: sdo
tdo débeis de espirito como Angélica, ja que ndo conseguem perceber
quem sdo realmente os estrangeiros:

Eram [os ingleses] assim [superiores] na pensdo, onde faziam
trabalhar as imaginagoes no imenso campo do sonho.
Benevente julgava-os nobres, um duque e sobrinha; tinham o
ar de raga, maneiras de comando, deposito da hereditariedade
secular de seus ancestrais, comecando por algum vagabundo
companheiro de Guilherme da Normandia, Magalhdes
pensava-os parentes dos Rotchilds; Mme. Barbosa supunha
ser Mr Mc Nabs gerente de um banco, metendo todos os dias
as mdos em tesouros da gruta de Ali-Baba, Irene admitia que
ele fosse um almirante, viajado por todos os mares da terra, a
bordo de poderoso couracado,; Florentino, que consultara os
espagos, sabia-os protegidos por um espirito superior, e 0
proprio Melo calara a sua indignagdo jacobina, para admirar
as fortes botas do inglés, que pareciam durar a eternidade.
(Idem, p.270)

O narrador, ao enfeixar a visdo dos varios habitantes da pensdo em
um s6 foco, o da admiragdo cega e inconteste pelos recém-chegados,
busca, ironicamente, criticar o sentimento colonialista predominante na
sociedade brasileira de seu tempo. Os hospedes, representantes do poder
oficial e burgués, sdo ridicularizados pela incapacidade de perceber que
os ingleses nada possuem de nobre; ao contrario, sob seus olhares
embevecidos, o casal enxovalha os valores da moralidade burguesa, de
que eles, os hospedes, sdo guardides.

O poder de desmascaramento ¢ dado a personagem excluida da
pequena sociedade da pensdo, Angélica. Caracterizada pelo narrador
como ingénua e simples, como uma crianga, ¢ a Unica a ver o que
realmente se passava com Miss Edith e seu suposto tio, embora alguns
indices das relagdes entre eles ja houvessem sido dados pelo narrador, por
ocasido da indicacdo dos aposentos de ambos na hospedaria. Quando
notaram a contigiiidade dos quartos, suas relacdes tempestuosas
afloraram nos olhos: os dele, segundo o narrador, “fuzilaram de alegria”;
os dela produziram “um relampago de satisfacdo”. Mesmo com tal
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grandiosidade de manifestagcdo, ninguém percebeu as verdadeiras ligagcdes
entre os ingleses.

Para Angélica, cuja ingenuidade transformara a inglesa em Nossa
Senhora, objeto de devogdo, o narrador concede o poder de visdo e
destruicao da imagem sagrada, da aura que cercava os alienigenas como
forma de ridicularizar, pela incompeténcia, os representantes da
sociedade que se curvam, sem critério € sem pejo, a soberania do
estrangeiro:

Premida pelo servico, Angélica saiu do aposento da inglesa; e
foi nesse instante que viu a santa sair do quarto do tio, em
trajes de dormir. O espanto foi imenso, a sua ingenuidade
dissipou-se e a verdade queimou-lhe os olhos. Deixou-a entrar
no quarto e, ca no corredor, mal equilibrando a bandeja nas
maos, a deslumbrada criada murmurou entre dentes:

-Que pouca vergonha! Va a gente fiar-se nesses estrangeiros...
Eles sao como nos... (Idem, p. 271)

Com a simplicidade que a caracteriza, Angélica, que possui a funcdo
de desmascaramento na narrativa, acaba alcangando uma visdo
semelhante a do narrador. Ela é a tinica personagem que atinge a
consciéncia, uma vez que as demais, ainda que presumidamente com
maiores conhecimentos, ndo puderam ver o que realmente importa: os
estrangeiros sao como nos.

Em sintese, pode-se afirmar que os pressupostos do bovarismo, teoria
de Jules Gualtier, configuram a influéncia do pensamento francés na obra
de Lima Barreto, ndo s6 nos seus conceitos sobre arte literaria, mas
também em sua formagdo filosofica. Tais pressupostos, veiculados em
sua producdo jornalistica, em suas anotagdes intimas, internalizam-se,
ainda, na estrutura de textos ficcionais, como se pdde observar na rapida
leitura de Miss Edith e seu tio.
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A FORCA PERSUASIVA DO SLOGAN
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RESUMO. Este estudo analisa quatro dos slogans coletados no campus da
Universidade Federal de Santa Catarina, durante a greve nacional dos Servidores
Publicos Federais, em maio de 1995, segundo a perspectiva da Analise do
Discurso. Uma greve de carater politico, manifestando o descontentamento e a
indignagdo dos servidores publicos diante das inumeras ameagas sofridas pela
grande maioria da sociedade brasileira: a Lei de Diretrizes e Bases da Educagio
Nacional - Projeto Darcy MEC IV, o fim da aposentadoria por tempo de servigo
e a privatizagdo de estatais.

Palavras-chave: analise do discurso, slogan, sujeito.

THE PERSUASIVE POWER OF THE SLOGAN

ABSTRACT. This study analyses, through the discourse analysis techniques, four
slogans collected on the campus of the Universidade Federal de Santa Catarina,
during the strike of the federal officials in May 1995. It was a political strike
against the Government’s attitudes towards the Bill of Diretrizes e Bases da
Educagao Nacional - Projeto Darcy MEC IV, the end of retirement for time limit
of active service and the privatization of state-owned companies.

Key words: discourse analysis, slogan, subject.

1. ANALISE DO DISCURSO

O termo discurso, modernamente, designa todo enunciado superior a
frase. Ao dizermos, entretanto, “todo enunciado” referimo-nos a qualquer
discurso e, assim sendo, ficamos sem limites para caracteriza-lo e, como
conseqiiéncia, atualmente, presenciamos uma proliferacdo de diferentes
empregos nio s6 do termo como da expressdo analise do discurso.
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A Andlise do Discurso (AD) surgiu da necessidade, imposta pela
propria evolugdo da ciéncia lingiiistica, de definir uma nova unidade que
ultrapasse os limites da frase - o texto. Didaticamente, podemos dividi-la
em duas grandes linhas: 1) a AD anglo-saxd e¢ 2) a AD francesa. A
primeira restringe-se a hipoteses intralingiiisticas nos campos pragmatico
e sociolingiiistico, a segunda extrapola o campo lingiiistico, na medida
em que busca a determinagdo do sentido também nos campos sdcio-
histérico e psicanalitico.

A AD (francesa) rejeita a concepgdo de lingua como sistema de
regularidades. Embasada no principio da imanéncia e da virtualidade,
exige a intersec¢ao do intra com o extralingiiistico, visando privilegiar as
condigdes especificas de producdo do discurso, investigando os processos
enunciativos ndo como produto final, acabado, mas como processo
determinado pelos fatores historico-sociais.

Duas grandes vertentes influenciam a (corrente francesa de) AD: os
conceitos de Althusser e as idéias de Foucault. De Althusser, a influéncia
mais direta se faz a partir de seu trabalho sobre os Aparelhos Ideologicos
de Estado (1970) na conceituacdo de formacgdo ideologica e da
Arqueologia do Saber (1969), Pécheux extraira a expressdo formagdo
discursiva - seu objeto de analise.

As consideracdes das condigdes de producdo do discurso sdo
orientadas para as formagdes discursivas que compdem as formagdes
ideologicas. Segundo Fiorin (1988: 32), uma formagdo ideoldgica deve
ser entendida como “a visdo de mundo de uma determinada classe social,
isto é, um conjunto de representagdoes, de idéias que revelem a
compreensao que uma dada classe tem do mundo”. Uma formagao
ideoldgica compde-se de elementos pré-construidos que dardo suportes as
condig¢des enunciativas circunscritas pela formagao discursiva. Concebe-
se uma formagdo discursiva como um “conjunto de temas e¢ de figuras
que materializa uma dada visdo de mundo” (ibidem).

Ao relacionar formagdes ideoldgicas distintas a diferentes formacgdes
discursivas, Pé€cheux (1988) demonstra que o discurso ¢ mais o lugar da
reproducdo que o da criacdo, ja que uma formacdo ideoldgica impde o
que pensar, enquanto uma formacao discursiva determina o que dizer.

A linguagem ¢, pois, o lugar do confronto, do enfrentamento, por
exceléncia, uma vez que as formagdes ideoldgicas se concretizam nas
formagdes discursivas enquanto componentes da formacdo ideoldgica,
com a finalidade de apreender o funcionamento da ideologia na
constituicdo do discurso. A ideologia, segundo Pécheux (1988: 160),
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“fornece as evidéncias pelos quais “todo mundo sabe” o que ¢ um
soldado, uma fabrica, uma greve etc., evidéncias que fazem com que uma
palavra ou um enunciado “queiram dizer o que realmente dizem” e que
mascaram, assim, sob a ‘transparéncia da linguagem’, aquilo que
chamaremos o cardter material do sentido das palavras e dos
enunciados”. O sentido das palavras e dos enunciados caracteriza-se pela
opacidade, ndo sendo, pois, evidente nem existindo em si mesmo. E
determinado pelas posi¢des ideoldgicas no processo socio-historico. “(...)
as palavras, expressoes, proposicdes etc., mudam de sentido segundo as
posigdes sustentadas por aqueles que as empregam, o que quer dizer que
elas adquirem seu sentido em referéncia a essas posicoes, isto €, em
referéncia as formacdes ideologicas nas quais essas posicdes se
inscrevem” (ibidem). Assim, as formagdes discursivas representam na
linguagem as formacdes ideologicas que lhes sdo correspondentes.
Portanto, o discurso, objeto tedrico especifico da AD, constitui-se ora
lingiiisticamente ora ideologicamente. Essa duplicidade favorece um
maior aprofundamento do fendémeno lingiliistico, na medida em que
aborda a linguagem a partir de diferentes dominios: estrutural, social e
ideoldgico. Isso permite considerar a linguagem vinculada a vida social,
sem perder de vista sua especificidade, reduzindo-a ao nivel ideolégico.

2.0 SLOGAN

O termo origina-se na velha Escocia para representar o grito de
guerra de um cla. A Inglaterra adotou-o por volta do século XVI para
transforma-lo, no século XIX, em divisa de um partido e, em seguida, em
palavra de ordem eleitoral The full dinner - pail! (A panela cheia!), que
conquistou o povo nas eleicdoes de 1896. Posteriormente, os americanos
deram-lhe o sentido de divisa comercial. Na Franca, o termo aparece por
volta de 1927, com significado inteiramente publicitirio e, nos anos
trinta, adquire sentido politico, época em que a propaganda fascista
recorre as técnicas publicitarias. Assim, a palavra, que em inglés veio da
politica para a publicidade, em francés, passou da publicidade para uma
politica calcada sob o signo da propaganda de massa que utiliza os
métodos mais discutiveis de publicidade na consecucdo de seus objetivos.

Segundo Olivier Reboul (1975: 39), o slogan é uma “férmula concisa
e marcante, facilmente repetivel, polémica e freqiientemente andnima,
destinada a fazer agir as massas tanto pelo seu estilo quanto pelo
elemento de autojustificagdo, passional ou racional que ela comporta,
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como o poder de incitacdo do slogan excede sempre seu sentido explicito,
0 termo ¢ mais ou menos pejorativo”. Para Maingueneau (1989), todo
slogan objetiva passar do estatuto de EU - verdade a SE - verdade
estavel, universalmente conhecida, garantida por um enunciador de
autoridade incontestavel, que coincide com a comunidade lingliistica em
si mesma.

Do ponto de vista pragmatico, o slogan adquire novas propriedades,
sobretudo a de estar essencialmente ligado a agdo: “o slogan a um so
tempo impulsiona e engana, esta ligado a praticas. Se consegue dar a seu
destinatario a ilusdo de ser seu destinador, isto ocorre em fungdo de que
ele presume a auséncia de um enunciador, tal como ocorre nas citagdes de
autoridade, auséncia esta que se volta para o lugar que pode e deve ser
ocupado por qualquer enunciador” (Maingueneau, 1989: 101).

Um enunciado é um slogan, quando produz algo diferente daquilo
que diz; seja qual for a sua fungdo aparente, sua fungdo real ndo estd no
seu sentido, mas no impacto; ndo esta no que ele quer dizer, mas no que
ele quer fazer.

O slogan vale-se de palavras-choque ndo apenas em politica mas em
publicidade, por exemplo, O Brasil é Real em que a palavra Real lembra
ndo s6 a concretude da nagdo brasileira, mas, sobretudo, o sucesso
econdomico de sua atual moeda. Todavia, a palavra-choque ganha sentido
ndo apenas no contexto frasal, mas também segundo a perspectiva de
quem a utiliza - o governo brasileiro.

Deve apresentar uma foérmula concisa, clara, além de explicar-se pelo
que €. Sua realidade ndo ¢ de ordem sintatica como a da frase, mas
estilistica, ja que seu poder reside tanto em sua forma, quanto em seu
sentido, ou antes, no relacionamento forma/sentido. Sua eficiéncia nido
esta em ser uma férmula curta, mas uma féormula sempre um pouco mais
curta em relagdo ao que quer dizer.

Seu poder de persuasdo coletiva advém de sua repetibilidade,
satisfacdo, agrado, amostragem e demonstracdo, oriundos do trabalho
artesanal de seu “criador”.

Tempos de crise sdo propicios para sua proliferagdo, quando as
massas estdo em estado de alta tensdo: greves, elei¢des, revolugdes,
ameacas de guerra. As necessidades coletivas se organizam
espontanecamente ao redor de um mével simples e forte, como o medo, a
revolta, a reivindicacdo. A estas pulsacdes coletivas o slogan apresenta
uma formulagdo simples e marcante que contribui fortemente para
canaliza-las a um objetivo.
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O slogan ¢ da algada da retdrica popular, comportando uma ou mais
figuras: metafora, metonimia, hipérbole, aliteracdo, tautologia etc.
Acrescenta-se, ainda, o ritmo, tornando a formula mais expressiva
mediante a correspondéncia som/sentido.

E tipico do slogan agir por aquilo que ndo diz, por aquilo que lhe
permite dissimular sua natureza de slogan e apelar para nosso grau de
infantilidade - logo, € o inconsciente que fala.

Em contrapartida, o slogan faz-nos agir sem escolher, porque para o
pensar, adormece a vigilancia, suspende a responsabilidade, induzindo
seus seguidores a automatizacao.

Entre suas modalidades mais significativas, (1) publicitario, (2)
politico-ideologico, o slogan politico-ideologico ¢ o mais poderoso e
eficaz, uma vez que sua formula ritualistica e hipnotica reaviva o
complexo de crencgas coletivas veiculadas através da lingua, carregada de
valores que determinam a priori a orientagao da fala.

Assim, o quadro abaixo apresenta, segundo Reboul (1975: 97-145),
as seguintes diferengas:

SLOGAN

Publicitario Politico-ideologico

1. Objetiva vender uma imagem de marca, | 1. Objetiva dotar determinada comunidade de

diferenciando-a maior poder
2. Apela para a individualizagdo 2. Apela aos interesses coletivos
3. Dissocia os individuos, verticalizando-os 3. Cria lagos horizontais na comunidade
4. Apassiva o destinatario 4. Agita a massa, levando-a a aglomeragdo

No entanto, esta diferenciagdo ¢ mais tedrica do que pratica, devido
ao fato de que todo slogan ¢ ideoldgico pela maneira com que manipula
seus destinatarios. Até mesmo o mais banal slogan publicitario ¢
ideoldgico em dois aspectos: a) participa de um tipo de comunicagdo
vertical e irresistivel, onde os destinadores monopolizam a palavra e os
destinatarios nada tém a dizer, nem mesmo a se dizer; b) integra os
individuos na sociedade de consumo da qual a publicidade, além de sua
fungdo propria, isto €, vender determinado produto, veicula ritos e mitos.
Ela persuade ndo somente a comprar tal esponja-de-ago ou tal peito de
frango, mas a comprar, enquanto pratica social.

Além do slogan, os adagios, aforismos, apotegmas, maximas e
provérbios sdo também proposi¢des concisas e marcantes, fechadas em si
mesmas, com sentido inseparavel de suas formas, que as fazem repetiveis.
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Entre estas formas culturais, o provérbio ¢, sem duvida, o que mais se
aproxima do slogan, a tal ponto que, por vezes, se confundem. Ser
provérbio ¢ o ideal do slogan, que assumiria um estatuto conhecido
universalmente e garantido por um enunciador de autoridade
incontestavel.

3. ANALISE DO CORPUS

Objetivando a presente analise, selecionamos quatro dos slogans
oriundos da greve nacional dos Servidores Publicos Federais, em
maio/95, cuja produgdo discursiva foi veiculada através de outdoors,
cartazes e pichagoes.

1. FHC made in USA

2. a) FHC'
b) De Fernando infernando o Brasil vai afundando

3. Aposentados:
FHC - 75 salarios minimos
Marco Maciel - 141 salarios minimos

Tirem as maos da Previdéncia para a satide do Brasil.
CUT e Entidades Sindicais

Inicialmente, ¢ indispensavel situar a producao discursiva em analise,
dando algumas informagdes sobre suas condi¢des de produgdo: a pauta
unificada da greve ndo destacava pontos econdmicos de alcance imediato.
Seu carater politico manifestava o descontentamento e a indignag¢ao dos
servidores publicos diante das inumeras ameagas sofridas pela grande
maioria da sociedade brasileira: a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacao
Nacional - Projeto Darcy MEC 1V, o fim da aposentadoria por tempo de
servico e a privatizagdo de estatais.

As condi¢des de produgdo orientaram as formacgdes discursivas
responsaveis por trés unidades tematicas distintas: a) a invasdo de divisas
motivada pela privatiza¢ao das estatais, b) identificacdo do atual governo
com o anterior, ¢) a reforma da previdéncia social.

! O slogan FHC destaca-se pelo aspecto cromatico, que explora a dimens&o simbdlica

das cores verde e amarela impressas na letra H.
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Paralelamente, o que podemos destacar em nosso estudo ¢ que, pela
observacdo da relacao entre mecanismos enunciativos e funcionamentos
discursivos, torna-se possivel apreender um outro aspecto de efeito: o da
autonomia do sujeito na constituicdo do sentido e sua fungdo na
constru¢do da unidade discursiva. E a heterogeneidade constitutiva
assume matizes novos dentro de um contexto historico-social novo.

3.1. FHC made in USA

Do ponto de vista enunciativo, podemos dizer que ¢ um enunciado
lapidar e afirmativo. E a jungdo de uma expressio lingiiistica cristalizada
(cliché) associada com as iniciais do nome do atual presidente da
Republica. Essa associacdo empresta originalidade a formula, resultando
na manutencdo de um esteredtipo lingiiistico adaptado a uma nova
situacdo: estado de greve politica.

Made in USA remete a uma manipulagdo e/ou invasdo do territorio
nacional por elementos externos/estranhos ao povo brasileiro, inclusive
invasdo no sistema lingiiistico, embora se admita com naturalidade que o
slogan possa modificar o cédigo lingliistico, que afinal de contas néo ¢é
imutavel.

Se a lingua manifesta a invasdo e sendo ela a propria estrutura
ideologica, entdo todo o imaginario nacional estd sendo invadido por
ideologia importada. Por outro lado, hd também uma invasao de simbolos
representativos da nacionalidade. Este slogan apresentava-se sobre o azul
e o vermelho - cores da bandeira americana, suplantando, dessa forma, o
verde e o amarelo das cores nacionais. Logo, a penetracdo dessa
simbologia atinge os valores simbolicos nacionais, reduzindo o
sentimento de brasilidade a um substrato em que ndo mais aparecem as
cores nacionais. Aqui entra em jogo a questdo patridtica, evidenciando
uma onda de esfacelamento nacional, que se espraia pelo pais.

Essa mania de americanizacdo reflete uma crise profunda de
descrédito e afirmacdo de incapacidade gerencial do povo brasileiro,
tendo em vista a economia ¢ o mercado. O que autoriza essa leitura é o
fato de Made in USA ser um cliché utilizado na demarcagdo de
produgdo/origem de produto. J4 que o produto nacional é cadtico e
ineficiente, deve-se importar. Importa-se tudo, inclusive o presidente.

As condigdes estruturais da disposi¢@o dos termos sugerem que FHC,
posicionado como topico, seja um produto ndo-nacional e,
conseqilientemente, facilitador da entrada de capital externo no ja
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tumultuado sistema financeiro. Portanto, a privatizagdo, uma das razodes
que desencadeou a greve, ¢ justificada neste contexto como algo nacional
a ser americanizado.

3.2. a) FHC

b) De Fernando infernando o Brasil vai afundando

Embora estes dois slogans apresentem a mesma unidade tematica:
identificagdo do atual governo com o anterior, observa-se uma construgao
enunciativa bastante diferenciada. O primeiro (FHC) é uma sigla-
formula, e como tal vazio de sentido, enquanto o segundo revela
especificidades retoricas na criagao de imagens expressivas. Vé-se, aqui,
como constru¢des estilisticas diferenciadas veiculam formagdes
ideoldgicas idénticas.

A originalidade do primeiro ¢ destacada através do cromadtico: seu
“inventor” explora a dimensao simbolica das cores e situa-o no contexto
da especificidade de uma histdria brasileira particular. A letra H impressa
em verde e amarelo, conforme a campanha publicitaria patenteou o nome
Collor - onde os dois “eles” foram grafados com as cores nacionais: um
verde e o outro amarelo. Significava, no contexto politico-social em que
foi produzido, uma retomada do nacionalismo, da democracia, do
ufanismo, um novo “daqui pra frente”, constituindo-se num moédulo - um
ato fundador - para o qual convergia todo o feixe de declaragdes que
denunciavam o passado ¢ de onde partia outro (feixe) de promessas para
o futuro. Constituia-se, assim, num contrato a que os eleitores poderiam
sempre reportar-se a “e agora”? Este tipo de construgdo do significar
segue o percurso do sem-sentido em dire¢do ao sentido. Substanciado
este, ecoara em outras formulas de igual natureza, onde a resisténcia ao
apagamento desse ja-dito pode, conseqlientemente, proporcionar a
producdo de outros sentidos. E o que verificamos na reprodugdo ou
colagem das cores que representam a nacao brasileira no “agd” de FHC.

O sentido que a construgdo anterior veiculava, anulada pelo processo
de impeachment, ¢ agora reavivado e ancora um novo sentido, originario
de e amparado pelo anterior. Esse novo sentido representa um inimigo
dos descamisados. Dessa forma, intervém no ja dito, no ja dado,
projetando-se para frente, trazendo o novo para efeito do permanente. E
volta-se para tras, ligando-se aos acontecimentos que sacudiram o pais
durante o processo de impeachment, re-significando o ato fundador que
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originou o surgimento deste slogan. Sendo assim, evidenciam-se as
descrengas nas plataformas eleitorais, amparadas pela repeticdo dos
acontecimentos negativos que, projetando-se para o futuro, o verde e o
amarelo, ja ndo mais significam esperanca e renovacao.

No contexto historico em que foi utilizado - a greve nacional dos
Servidores Publicos Federais, em maio/95 - o verde e amarelo suplantado
pelo azul e vermelho em FHC made in USA significava invasao de
divisas, mas aqui sua presenca remete a momentos nefastos da Historia
brasileira. Nessa perspectiva, ¢ outro o sentido do simbolico, uma re-
significacdo do sentido j& antes estabelecido. Conseqiientemente, o
simbolo ganha sentido ndo apenas neste contexto, mas também segundo o
ponto de vista do enunciador.

Todo esse significar constituido no relacionamento com outros
processos discursivos efetua-se através de uma forma grafica - uma sigla
- repetida e repetitiva. Essa forma sugere, como todo slogan, bem mais do
que resume, além de revelar uma das principais caracteristicas do slogan -
o relacionamento endocéntrico forma/sentido - o que o torna intraduzivel.

Ja o slogan De Fernando infernando o Brasil vai afundando também
conserva a identificagdo do governo atual com o anterior, inscrevendo-se
no mesmo ato fundador.

Aqui, destaca-se o jogo com as palavras que gera um ritmo
cadenciado proprio da retérica, tornando-o formula expressiva mediante a
correspondéncia som/sentido. Nesse caso, a fungdo poética sobrepuja a
referencial e o slogan persuade pela figura contida nele: a repetigdao de
fonemas - a aliteracdo. E essa repeti¢do que autoriza uma de suas leituras:
a circularidade da historia politica brasileira; a repeticido de
acontecimentos negativos presentes no imaginario nacional advindos de
outras formagdes discursivas.

Evidencia-se a inclusdo das palavras-de-efeito/palavras-choque
infernando/afun-dando. Infernando apresenta um processo de construgao
bastante peculiar e complexo, resultante de fendmenos fisicos decorrentes
de processos de co-articulagdo, cujo sentido passa a ser “tornar uma
situagdo insuportavel, transformar a vida brasileira num suplicio”.
Infernando acarreta a gradagdo afundando: o Brasil aos poucos vai
afundando, o que aumenta consideravelmente o poder de persuasao deste
slogan.

Infernando ¢ também vocabulo fonoldgico correspondente a em
Fernando que, por sua vez, acrescenta a gradacdo proposta a idéia de
recorréncia de uma situagao.
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Do ponto de vista enunciativo, infernando/afundando representam
processos em curso, iniciados outrora e que se projetam no futuro: um
presente e um passado dificeis que tendem a proporcionar um futuro
insuportavel, forgado pelo agravamento das condi¢des de sobrevivéncia.

Toda a construgdo enunciativa aqui desencadeada, desde a selecdo
dos segmentos fonicos (F) até a escolha das palavras que avalizam a
aliteracdo, gera a interpretacdo de que o Brasil vai, mais uma vez, passar
por promessas eleitoreiras nao cumpridas, uma constante repeticdo de
situagdes desagradaveis e constrangedoras.

3.3. Aposentados

FHC - 75 salarios minimos

Marco Maciel - 141 salarios minimos

Tirem as maos da Previdéncia para a saude do Brasil
CUT e Entidades Sindicais

Esta unidade tematica reproduz nitidamente o contexto socio-
econdmico veiculado pela imprensa: as constantes irregularidades
administrativas e financeiras no sistema previdenciario. Nessa
perspectiva, o funcionamento desse mecanismo discursivo aponta a
relacdo que se pode estabelecer com outros textos/slogans surgidos no
periodo em questdo. Enquanto os demais textos, inclusive os ja
analisados acima, possuem caracteristicas enunciativas, que nos
autorizam a classifica-los como slogans, este destoa daqueles,
principalmente, quanto ao quadro da construgdo textual.

Assim, do ponto de vista enunciativo, observa-se:

1. CUT e Entidades Sindicais preenchem o lugar do sujeito da

enunciagao;

2. FHC e Marco Maciel sdo os destinatarios.

Conseqilientemente, uma das principais caracteristicas do slogan: ser
de um “se para um se” deixa de ser evidenciada. O verdadeiro slogan é
anonimo num duplo sentido, ndo lhe ignoramos somente o autor, mas
também seu destinatario, diz Reboul (1975). O texto perde sua forga ja
que ela reside sobretudo no anonimato. Os analistas do discurso dizem,
no entanto, que a lingua funciona na medida em que um individuo ocupa
uma posi¢ao de sujeito no discurso e isso por si s6 coloca a lingua em
funcionamento, mediante o interdiscurso. Além disso, mesmo tendo o
sujeito da enunciac¢do preenchido, sabemos que estas entidades que se
apresentam como tal ndo sdo os autores de fato do texto, mas, sim,
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coadjuvantes da cena, os responsaveis pelos enunciados, sendo que sua
autoria vem identificada com os enunciadores especificados.

H4, ainda, um outro aspecto que destoa dos anteriores: o contexto
histérico fartamente detalhado. Considerando que o slogan ¢ uma
expressao concisa, cuja propria forma ja produz um resultado, estamos
diante de um texto onde o excesso de detalhes relativos aos
acontecimentos sociais e politicos, que originaram tal formacao
discursiva, ndo nos autoriza a classifica-lo como slogan. Nessa
perspectiva enunciativa, o texto resultante perde seu poder de persuasio,
uma vez que € a concisdo que propicia ao slogan seu impacto.

Dessa maneira, eliminando-se o contexto historico detalhado, temos:

Tirem as maos da Previdéncia para a saude do Brasil

Este recorte, entdo, se aproxima das varias formulas concisas e
poderosas, encontradas na publicidade e nos gritos de guerra de um cla,
de um partido politico, de uma classe social, entre outros.

Inicialmente, podemos classifica-lo como sendo palavras de ordem,
ndo propriamente um slogan, isto por ser construido como a expressao de
uma resolucdo comum de um povo, cuja finalidade ¢ “barrar as
irregularidades da previdéncia social”, além de oferecer um contetido
tatico preciso que apela para fatos presentes no imaginario coletivo dos
brasileiros.

Por ser uma férmula breve, incitativa e polémica, cujo objetivo ¢
provocar uma acao imediata, o recorte ora reduzido aproxima-se do
slogan, mas a precisdo o torna modesto, pouco poético e menos
passional. Sua construg¢do lingiiistica aponta para outra classificacdo: ¢
um imperativo ou ato elocutério, puro performativo, no sentido de
Austin. Impde-se pelo tom categodrico, mas nao faz rigorosamente o que
diz. Seu efeito perlocutério contribui apenas para que o leitor fique
irritado com a situagdo da previdéncia social.

Caracterizar essa construcdo enunciativa como slogan, palavra de
ordem ou norma, depende do enfoque dado, ja que a perspectiva tomada
permite essa oscilagdo tipologica.

O recorte Tirem as mdos da Previdéncia para a saude do Brasil
também serve para fins de causa - afirmar imperativamente que ha
ladrdes na previdéncia e que se eles continuarem a agir, o Brasil adoecera
- um apelo aos interesses coletivos dos previdenciarios. Logo, ¢ um
slogan politico. Nao s6 devido a esses dois aspectos, mas por agrupar a
classe dos contribuintes - a classe trabalhadora - criando entre estes um
lago horizontal. O diz cede lugar ao dizemos: nos ordenamos. Aqui, 0
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impacto consiste em provocar as emogdes que o sustentam e, sobretudo,
em negar a palavra aos que o contestam: os fora-da-lei ndo tém direito a
contra-argumentar.

Tirem as mdos.../ Tira a mdo dai... ¢ uma expressao corrente em
situagdes cotidianas, repetida e repetivel inimeras vezes ao dia. Portanto,
¢ um cliché ja cristalizado, cujo poder ¢ atenuado, por conseguinte.
Significa que alguém est4 invadindo a propriedade alheia e deve recuar. E
uma ordem e como tal carece de autoridade para poder ser proferida. O
povo ordena. Os recebedores, ou melhor, os ordenados sd3o governantes
do pais. Até parece, a priori, uma inversdo de valores sociais. A
atribuicdo de poder dar ordens aos governantes ¢ dada através do voto.
Os governantes sdo ou devem ser os representantes do povo e, por isso,
devem cumprir as ordens dadas pelos eleitores. Assim, ndo ha inversao
quanto a atribui¢do do poder de ordenar. Esta ordem tem por finalidade
cuidar da satude do Brasil, que anda bastante comprometida. Aqui, surge a
metafora: Brasil ¢ bem mais sugestivo. Esse procedimento metaférico
torna-se singularmente eficaz, porque engloba ndo s6 a classe
trabalhadora, mas todos os cidadaos sérios (=ndo-corruptos/corruptiveis).
“Todos” querem e exigem que os crimes contra a previdéncia social
tenham um fim para que o Brasil passe a ter uma vida saudavel.

Embora este texto no seu todo ndo apresente caracteristicas de
slogan, recortando-o, té€m-se idénticos efeitos persuasivos e, por
conseguinte, aproxima-se das construgdes discursivas surgidas em época
de crises sociais.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo objetivou analisar quatro dos slogans coletados durante a
greve nacional dos Servidores Publicos Federais, em maio de 1995, do
ponto de vista da Analise do Discurso, que, amparada na teoria polifénica
da enunciagdo, elucida a heterogeneidade constitutiva representada nos
slogans analisados, permitindo-nos apreender seu modo de organizacao,
uma vez que a interdiscursividade ¢ fundamental & sua leitura e
interpretacgao.

Portanto, esta andlise confirma que nossa compreensdo resulta da
historicidade recorrente ao pré-construido, ao ja-dito, principalmente,
quando o enunciado representa um meio de acao coletiva, como o slogan
faz, ao representar os anseios de uma comunidade.
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ANEXO

= Fora FHC
= FHC ¢ um impostor
= Entre na greve agora ou chore depois

= De Fernando em Fernando
o Brasil vai se ferrando

= Vendem-se Universidades
Pregos de ocasiao
Aproveitem

= Impeachment de FHC ja

= Vocé sabe conjugar o verbo trabalhar?
Eu trabalho
Tu trabalhas
Ele trabalha
Nos trabalhamos
Vos trabalhais
Eles aproveitam

Zucco & Ogliari
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principalmente, nas visdes psicolingiiisticas de modelos de leitura, na nogéo de
esquemas, e na visdo de leitura como interagdo de processos. Faz-se uma analise
de todo material-insumo para a sala de aula, desde orientagdes teoricas até
materiais utilizados pelos professores e alunos para efetivar a pratica de leitura.
A propria sala de aula também ¢ objeto de estudo, uma vez que se busca
verificar como o processo ensino/aprendizagem de leitura, realmente, ocorre
neste contexto especifico. Ao final, faz-se uso do instrumental tedrico oriundo da
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O ato de ler ndo se esgota na decodificagdo pura da palavra escrita ou
da linguagem escrita, mas se antecipa ¢ se alarga na inteligéncia do mundo.
A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo pode prescindir da leitura daquele (Freire, 1984).

Estabelecida a relacdo de conhecimento entre 0 homem e o mundo,
deve-se investir no crescimento individual do sujeito-leitor com vistas a
formagdo do leitor adulto ou maduro. Por leitor maduro, entende-se
aquele que nao somente decodifica e parafraseia o texto, mas o 1€ ativa e
criticamente.

Desse modo, a compreensao/interpretagdo ¢ um processo dindmico de
intera¢do, de criagdo, em que o leitor coloca todo o seu conjunto de
conhecimentos prévios e suas habilidades de raciocinio para que possa,
interagindo com as pistas fornecidas pelo texto, recuperar ou construir o
sentido global do mesmo.

Em nosso pais, o texto, a lousa e o giz sdo alguns dos materiais
didaticos essenciais a atividade do professor; entretanto, ndo se tem
noticias das praticas e/ou procedimentos de leitura utilizados pelo
professor, no uso de textos, no processo de ensino. Ndo se sabe, por
exemplo, qual orientagdo oferecem ao texto indicado para a leitura; qual a
forma como tratam, em classe, o conteido do texto supostamente lido
pelo aluno etc.

Nesse sentido, esta investigagdo, substanciada, principalmente, na
visdo psicolingiiistica de leitura, na no¢do de esquemas e na visdo de
leitura como interagdo de processos, analisa, além dos materiais
utilizados em sala de aula, também a propria sala de aula. Em outros
termos, a sala de aula também ¢ objeto de estudo, uma vez que se
pretende observar como o processo ensino/aprendizagem de leitura
realmente ocorre nesse contexto especifico. Busca-se, assim, fazer uso do
instrumental tedrico oriundo da Psicologia Cognitiva na analise da pratica
de leitura em sala de aula.

Para a consecu¢ao deste trabalho, numa primeira etapa, expde-se a
fundamentacao teodrica que embasara a andlise proposta. Em seguida,
apresenta-se o delinecamento metodologico para a coleta de dados
provenientes tanto de materiais tedricos e/ou praticos para o ensino de
leitura como do préprio trabalho com a leitura em sala de aula, de forma a
captar a realidade em sua dinamicidade e complexidade. A ultima etapa
descreve e discute os resultados obtidos, com base nas concepcodes
expostas e dados coletados. Ao final, algumas consideragdes sao feitas, a
guisa de conclusoes.
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PRESSUPOSTOS TEORICOS

Uma visao psicolingiiistica de leitura

Com o desenvolvimento dos estudos psicolingiiisticos, a partir da
década de 70, a leitura passa a ser vista como um processo fundamentado
ndo so6 na Lingiiistica mas também na Psicologia Cognitiva, na medida
em que sua compreensao € fruto da interagdo da linguagem e pensamento.
Assim, pode-se afirmar que o autor codifica pensamento como lingua e o
leitor decodifica lingua para pensamento.

Sob esta visdo, o leitor tem clareza de que o exercicio de sua
consciéncia sobre o material escrito ndo ¢ o simples reter, memorizar ou
reproduzir literalmente o conteudo da mensagem escrita, mas,
principalmente, o compreender e o criticar.

As concepcdes de Goodman (1967) e Smith (1971 e 1978) sdo
bastante representativas para uma compreensdo dos primeiros modelos
cognitivistas de leitura, pois procuram esclarecer a leitura ao nivel da
relagdo linguagem e mente.

Para Goodman (1967), o processo receptivo nas linguas naturais é
constituido por processos ciclicos de estratégias de colheita de
amostragem, predicdo, testagem e confirmagdo. Em outras palavras,
pode-se pensar a leitura como sendo composta de quatro ciclos,
comecando com um ciclo 6tico que passa a um conceitual, depois a um
gramatical e, finalmente, termina com um ciclo do significado. A medida
que a leitura progride, segue-se uma série de ciclos, de tal modo que a
cada um segue e precede outro, até que a leitura tenha chegado ao final.
O leitor esta sempre voltado para obter o sentido do texto. A atencdo esta
focalizada no significado, e tudo o que ha além disso (tal como letras,
palavras ou gramatica) apenas recebe atengdo plena quando o leitor
encontra dificuldade na obtengado do sentido.

Essas estratégias fornecem ao leitor, através do uso minimo de
informagdes disponiveis, as predigdes mais confidveis. A leitura ¢
definida pelo autor como ““ um jogo psicolingiiistico de adivinha¢do”, em
que pensamento e linguagem estdo articulados. Caracteriza-se, entdo,
como um processo ndo-linear, dindmico na inter-relagdo de varios
componentes utilizados para o acesso ao sentido e ¢ uma atividade de
previsdo, de formulagdo de hipdteses, para a qual o leitor precisa utilizar
seu conhecimento lingiiistico, conceitual e sua experiéncia, sua
concepgdo de mundo, pois, no jogo com o texto, o leitor esta sempre
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“interpretando”, na medida em que estd sempre hipotetizando sobre seu
desenvolvimento.

Segundo Smith (1978), possuimos uma teoria sobre como ¢ o mundo.
Esta teoria ¢ a base de todas as nossas percepgdes, a raiz de todo
aprendizado, a fonte de esperancas, raciocinio e criatividade. Em outras
palavras, a teoria do mundo ¢ a fonte do entendimento ou compreensao.
Esta, por sua vez, ¢ a base da leitura e do aprendizado, pois ¢ geradora de
sentido: pode ser considerada o fator que relaciona os aspectos relevantes
do mundo a nossa volta as intengdes, conhecimentos e expectativas que ja
possuimos em nossas mentes. O aprendizado pode ser visto como a
modificacdo do que ja sabemos, como uma conseqiiéncia de nossas
interagdes com o mundo que nos rodeia. A compreensao ¢ o aprendizado
sdo, fundamentalmente, a mesma coisa, relacionando o novo ao material
ja conhecido.

Como se pode observar, tanto para Goodman como para Smith, a
leitura ndo envolve apenas o aspecto visual, mas também informacgdes
ndo visuais do universo cognitivo (“teoria de mundo”) do leitor.

Assim, dentro da proposta de classificagdo dos modelos de leitura de
acordo com a direcao bottom up (ascendente ou das partes para o todo) ou
top down (descendente ou do todo para as partes), a teoria tanto de
Goodman quanto de Smith ¢ considerada como descendente. Neste
modelo de leitura, parte-se do principio de que o processamento de
informagao ocorre quando o leitor baseia-se no seu conhecimento prévio
para antever ou predizer o que ird encontrar no texto. Em outros termos, o
leitor ¢ um participante ativo, que faz previsdes e processa informacgdes
da maneira mais eficiente e rapida possivel, de modo a reconstruir o
significado do texto. Para tanto, ele utiliza seu conhecimento lingiiistico,
seu conhecimento do assunto do texto e seu conhecimento da estrutura
retorica do texto. Por outro lado, o modelo ascendente propde que o
processo de leitura se da através do reconhecimento e decodificacdo
progressiva e cuidadosa das menores unidades textuais (letras e palavras)
para as maiores (frases e sentencgas).

Da discussdo entre os tedricos cognitivistas que entendiam a
compreensao de leitura como um processo descendente de reconstrugdo
do significado e os behavioristas que defendiam a leitura como um
processo ascendente de reconhecimento de letras, palavras e marcadores
gramaticais para a decodificagdo do texto, surgiu o consenso: o modelo
interativo de Stanovich (1980), também defendido por Rumelhart (1985).
Aqui, o processamento descendente ndo ¢ um substituto do
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processamento ascendente, mas um complemento. Nesse modelo
interativo, o leitor utiliza crescentemente seu conhecimento da lingua, das
convengdes retoricas e do mundo, mas, também a habilidade de
reconhecimento dos elementos textuais menores, que tém uma
importancia crucial na compreensao do texto.

A teoria dos esquemas formalizou o papel do conhecimento prévio na
compreensao da leitura e tem tentado demonstrar que a leitura eficiente
requer tanto o processamento descendente quanto o ascendente operando
interativamente.

A teoria dos esquemas

A nogdo de esquemas, discutida a partir das posi¢des de varios
estudiosos na area da cognigdo, surgiu como um modelo que veio
englobar e explicar, de maneira mais ampla, como organizamos e
utilizamos nosso conhecimento.

Rumelhart (1980) afirma que nossos esquemas sdo os elementos
fundamentais de que dependemos para processarmos quaisquer
informacdes. No processo de interpretagdo e compreensdo, toda
informacdo que recebemos ¢ confrontada com informagdes que ja
possuimos a respeito daquele assunto, ou seja, com nossos esquemas.
Fazemos uma espécie de rastreamento do conhecimento de mundo
armazenado em nossa mente, para ai localizarmos esquemas ja existentes
que possam nos auxiliar nesta compreensao ¢ interpretacdo. O processo
de compreensao inicia-se por este rastreamento que provoca a ativacgdo de
um ou mais esquemas e finaliza-se com a posterior reestruturagdo e/ou
aquisicdo de novos esquemas. Dizemos que um esquema foi ativado,
quando um determinado conjunto de informacgdes armazenado em nosso
cérebro foi associado a determinado insumo e tornou-se disponivel para
nds, isto é, vai ser usado por noés na tentativa de compreensdo de
determinado evento.

Isso tudo evidencia que o texto escrito ou falado ndo carrega em si o
significado. De acordo com Adams e Collins (1980), o texto somente
guia os ouvintes ou leitores a fim de que possam recuperar ou construir o
significado pretendido a partir do seu proprio conhecimento previamente
adquirido (conhecimento esquematico).

Em sintese, a nocdo de esquemas, ao procurar explicar como
selecionamos, retemos, organizamos e recuperamos conhecimentos,
levantou uma série de questdes relativas ao ensino e avaliagdo de leitura
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que culminaram em altera¢des que foram incorporadas a pratica anterior.
Como exemplo, podemos citar a maior importancia dada ao trabalho de
conscientizagdo de estratégias de leitura, buscando discutir as pistas
utilizadas e o aprimoramento das mesmas através da automonitoracao.
Outro ponto enfatizado foi a fase da pré-leitura que passou a ter
discussdes mais aprofundadas a fim de que fossem detectadas as
informagdes que os alunos ja possuiam e aquelas que eles precisariam
obter para melhor conseguirem compreender o texto.

Numa linha mais aproximada dos estudos lingiiistico-pragmaticos
atuais, encontram-se alguns autores preocupados com as intengdes do
texto, ou melhor, com aquilo que o autor quis dizer com o texto.

A visao de leitura como interacio de processos

A concepcdo de interagdo utilizada aqui é proveniente da pragmatica
e entende a leitura como uma atividade interativa entre leitor e texto.

E justamente dentro dessa perspectiva interacionista que surgem
reflexdes baseadas na pragmadtica sobre a relagdo leitor-texto. Para
Cavalcanti (1989), o aspecto pragmatico da interagdo explica a
negociacdo de sentido; os processos pelos quais o leitor, através de pistas
contextualmente relevantes, explora o sentido. A pragmatica €, assim,
uma ciéncia que ndo vem modificar os significados proprios das
sentengas, mas explicar como esses significados adquirem, em contextos
particulares, sentidos diferentes.

Cavalcanti (1984) afirma que, embora o leitor siga a linearidade do
texto, a compreensdo em si € um processo de globalidade, exigindo a
prontiddo do leitor para abordar um texto de modo ativo, sem ser
dominado pelo mesmo, ou seja, o leitor deve conseguir encontrar as
varias possibilidades de leitura e tomar uma posicéo diante delas.

Entendida desta maneira, a compreensao da leitura sera o produto do
dialogo interativo entre o leitor e o texto, € ndo apenas um dialogo autor-
leitor, do qual resultaria apenas uma cooperagdo ou o conhecimento das
intengdes do autor.

Com esse procedimento, evita-se a leitura parafrastica do texto por
varios alunos, monitorizados pelo professor, pois ndo é possivel exigir-se
que o aluno compreenda aquilo que 1€ conforme as expectativas do
professor. Deve-se levar em conta as diferencas de faixa etaria e de
escolaridade, bem como de centros de interesse e, sobretudo, de
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conhecimento de mundo, posto que aquilo que ¢ novo ou interessante
para o aluno, certamente, ndo o sera para o professor.

Pedagogicamente, essa postura veio incorporar novas praticas no
ensino de leitura, dentre elas, a busca de marcas formais no texto que
introduzam a opinido do autor, a opinido de terceiros, a fungdo de
perguntas retoricas, bem como a analise da estrutura formal do texto
(como o texto foi introduzido, desenvolvido, razdes que possivelmente
levaram o autor a dizer o que disse do modo que disse etc.).

A aplicagdo pedagogica da-se, entdo, através de uma postura critica e
menos diretiva do professor, através de um trabalho de conscientizagao
do aluno/leitor e, principalmente, através de atividades de leitura que ndo
se limitem ao texto, mas que permitam ao aluno perceber a sua ligacdo
com outros textos e com outras leituras do mesmo texto.

Finalizando a fundamentagdo teodrica, observa-se que a concepgao
psicolingiiistica, a nogdo de esquemas ¢ a visdo de leitura como interagao
de processos questionam a postura estruturalista de leitura e propdem
mudancas quanto a definicdo do ato de ler. Nessas concepgdes mais
abrangentes, o texto adquire um carater mais aberto, o leitor, um papel
mais ativo no processo de compreensao com a possibilidade efetiva de
construir o significado do texto.

No préoximo item, apresenta-se o detalhamento metodoldgico para
detectar as praticas utilizadas no processo ensino/aprendizagem de leitura.

METODOLOGIA

Tanto a analise dos dados coletados no material teérico e pratico
utilizado para nortear o professor no ensino de leitura quanto a analise
dos dados coletados na sala de aula serdo feitas, levando-se em
consideracdo a adequagdo desses dados as propostas da fundamentagdo
tedrica apresentada.

Nesse sentido, embora se faga uma coleta de dados empirica, centrada
na sala de aula, utilizando-se, inclusive, alguns procedimentos da
pesquisa etnografica, como observacao, anotagdo, gravacao em audio e
triangulagdo dos dados (apoiar-se em, pelo menos, trés pontos de vista:
do professor, dos alunos e da pesquisadora), ndo se pode caracterizar tal
coleta como uma Etnografia, uma vez que o método etnografico ¢
caracterizado pela “recusa” do papel da teoria na pesquisa.
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Portanto, aqui, a coleta de dados em sala de aula fica caracterizada
como uma pesquisa centrada na sala de aula, mas ndao de cunho
etnografico, dada a abordagem teorica proposta.

Para efetivar essa pesquisa centrada na sala de aula, vinte e quatro
aulas, distribuidas em quatro turmas de 8 séries, foram gravadas em
audio e, posteriormente, transcritas. As gravagdes permitiram ouvir,
repetida e insistentemente, os dados coletados, em busca de elementos-
chave que indicassem pontos mais especificos para dirigir a atengdo da
pesquisadora. A transcricdo foi feita na ortografia convencional do
Portugués, com algumas modificagdes que retratam as variantes
fonolégicas usadas pelos participantes. Como a preocupagdo era nao
influenciar, nem complicar a leitura dos dados, optou-se por esta maneira
bastante simplificada de transcrever, sem seguir convengoes rigidas.

Todos os 132 alunos integrantes das séries em questdo, bem como as
professoras  ministrantes, foram entrevistados, respondendo a
questionarios que permitiram captar suas visoes de leitura.

A escolha da escola e dos participantes

Como uma das preocupacdes da pesquisadora € a crescente
ineficiéncia da escola publica e como os objetivos do trabalho ndo
impunham critérios especificos para a escolha da mesma, os unicos
critérios de selegdo da escola eram que ela fosse publica e com grande
clientela. Levou-se em consideracdo, também, o contato que fora
anteriormente estabelecido com os professores ¢ com a dire¢do da
institui¢ao e a boa receptividade da pesquisa.

Devido a orientagdes éticas da pesquisa de campo, ndo se mencionara
o nome dos professores e alunos envolvidos, nem o nome da instituicdo.
Para facilitar a referéncia aos sujeitos na pesquisa, eles serdo nomeados
por numeros. Os trechos analisados sdo seguidos de um codigo, que
permite ao leitor situar-se na apresentacdo dos mesmos. Assim, (1*
aula/8*A/Prof'l) corresponde, respectivamente, a aula, série e professora
observadas.

Duas professoras foram envolvidas diretamente na pesquisa (Prof* 1 e
Prof* 2). A Prof* 1 é responsavel pelas turmas A e B (periodo matutino) e
a Prof* 2, pelas turmas C e D (periodo vespertino). Cada uma destas
turmas era composta, em média, por 33 alunos, o que representou, no
total, 132 discentes.
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Convém explicitar que foram acompanhadas somente as aulas de
Lingua Portuguesa destas turmas, na 8* série, como ja se mencionou
anteriormente. A disciplina escolhida justifica-se porque ¢ ai que ha o
ensino sistematico de leitura; a série, por ser a ultima do 1° grau, onde se
poderia obter um perfil mais definitivo do aluno-leitor nesta fase da escola.

No proximo item, apresentam-se e discutem-se os dados coletados.
Primeiramente, faz-se uma avaliacdo da proposta de leitura constante do
“Curriculo Basico para a Escola Publica do Estado do Parana”. Detectada
a visao de leitura no Curriculo, verifica-se sua influéncia no trabalho com
o texto no livro didatico. A colecdo didatica adotada pela escola-alvo
desta pesquisa para o ensino de Lingua Portuguesa é, Palavra: Verso e
Reverso”, de Dirce Guedes de Azevedo, publicada pela FTD em 1990.
Como se buscam, também, as orientagdes dadas ao professor na coletanea
em questdo, utiliza-se o manual do professor. Propde-se a analisar a
qualidade dos textos, bem como os exercicios-atividades de leitura. Por
ultimo, apresentam-se os dados provenientes do contato direto com o
ambiente escolar.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Analise do “Curriculo Basico para a Escola Publica do Estado do Parani”

A proposta curricular analisada reconhece a importancia do processo
de leitura e enfatiza a necessidade de uma mudanga quanto ao tratamento
dado a leitura na escola. Diz ela:

...6 importante redimensionar o conceito de leitura, que na
perspectiva teorica assumida aqui ndo pode ser apenas a
decodifica¢do para o dominio dos aspectos mecdnicos (como
a velocidade), da fluéncia e boa dic¢do. Estes sdo aspectos
necessdarios mas ndo suficientes quando se concebe a leitura
também como um processo interacional entre o leitor e o
autor (Secretaria, 1990: 54).

Fica claro, pelo exposto na citagdo acima, que as diretrizes para o
tratamento da leitura na escola de 1° grau tentam desvincular o ato de ler
da concepgdo estruturalista como sinénimo de decodificacdo das
unidades menores para as maiores. A leitura é pensada como um processo
mais amplo do que uma simples transmissdo de informagdes de um
emissor a um receptor:
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...ela é mais do que o conhecimento das formas explicitas, um
processo dindmico entre sujeitos que instituem trocas de
experiéncias por meio do texto escrito. E preciso que o aluno
leia o material lingiiistico mas também o implicito, o
subentendido, o extra-lingiiistico (idem, ibidem).

Essa postura interacionista de leitura mostra que a escola de 1° Grau,
pelo menos no que concerne a orientacdo curricular, tem como meta
formar leitores maduros, no sentido ja definido anteriormente. Contudo,
observa-se que ndo ha, paralelamente as concepgdes tedricas propostas,
uma reflexdo abrangente sobre os pressupostos que norteiam a
metodologia capaz de implementar tais mudangas em termos de
estratégias.

As indicagdes de como operacionalizar a metodologia sdo vagas.
Limitam-se a sugestoes, como, por exemplo, expor o aluno a todo tipo de
texto (narrativos, informativos, dissertativos, poéticos, publicitarios etc.);
criar situagdes para que o aluno seja capaz de julgar o material escrito;
despertar no aluno o gosto pela leitura, promovendo a interagdo entre
professor e alunos e entre alunos.

Constata-se, também, uma compartimentalizagdo do ensino que
desvincula a leitura dos demais segmentos do Curriculo. Sabemos que
todas as disciplinas exigem leitura de textos e obras para o
desenvolvimento de seus conteidos. Mas ¢ somente em Lingua
Portuguesa que ha preocupacdo especifica com o ensino desta atividade.

Pretende-se analisar, a seguir, como esta proposta ¢ implementada no
livro didatico adotado na escola em questdo.

Analise dos livros didaticos: o espaco tedrico e pratica para a leitura

Cada um dos 4 livros que compdem a coletanea Palavra: Verso e
Reverso consta de 16 unidades, com um texto introduzindo cada unidade.
Exceto a ilustragdo que, na maioria das vezes, acompanha o texto, nao ha
nenhum outro tipo de contextualizacdo. Tal disposi¢ao poderia ser indicio
de que haveria a pretensdo de se ativar o conhecimento de mundo dos
leitores antes da leitura. Porém, como ndo ha indicagdo de atividades de
pré-leitura, conclui-se que seria mais um chamativo para tornar o livro
graficamente atraente do que uma estratégia ligada a leitura.

Ha, no final de cada livro, Anotagdes ao Professor, onde se 1€:

Os textos selecionados tém o objetivo de despertar o interesse
e o prazer pela leitura. Sdo textos de carater literario, ludico
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e/ou informativo. Cada texto envolve uma série de unidades. E
importante que o aluno trabalhe com uma linguagem viva,
dindmica e coloquial, que leve a comunicagdo facil e fluente
(op. cit.: 02).

Essa preocupagdo em despertar o gosto pela leitura através de textos
variados parece condizer com as orientacdes do Curriculo Bésico. A
maioria dos textos ¢ auténtica (ndo “fabricada” para finalidades
pedagogicas), com niveis de linguagem que vdo do mais coloquial até o
mais formal, retirados de fontes como, O Estado de Sdo Paulo
(suplemento infantil), Prosa e Poesia de Carlos Drumond de Andrade, O
homem nu, de Fernando Sabino, Berimbau e outros poemas, de Manuel
Bandeira, Literatura comentada, de Mario Quintana, Garoto linha dura,
de Stanislaw Ponte Preta, dentre outros.

Reconhece-se que textos auténticos, ou seja, ndo “fabricados” para
finalidades pedagogicas, de fontes e estilos variados podem contribuir
para despertar o gosto pela leitura nos alunos. Esse fato isolado, porém,
ndo assegura, por si so, interesse pela leitura. Este emergira do tratamento
dispensado a estes textos pelo professor ¢ do conseqiiente nivel de
envolvimento dos alunos com o assunto do texto.

Cada texto ¢ seguido pelo item Estudo do texto, que compreende
sempre a mesma rotina de trabalho, em todas as unidades: Vocabulario e
expressoes, Compreensdo do texto, Estrutura do texto, Reflexdes sobre o
texto, Recriagdo do texto, Leitura complementar e Niveis de linguagem.

Ao referir-se a leitura, a autora afirma o que segue:

O ato de ler ndo se reduz a uma mera decodificagcdo. Deve ser
uma intera¢do entre autor e leitores, que constroem e
reconstroem o sentido do texto. Cabera ao professor ser o
intermediario entre o aluno e o texto.... Assim a escola estara
se comprometendo na formagdo de leitores questionadores e
capazes de se situarem no contexto social. (idem: 03)

Novamente, percebe-se que essa orientacao estd em consonancia nao
s6 com as teorias mais atuais sobre a leitura vistas na Fundamentacdo
teorica, mas também com a proposta curricular de formagdo de leitores
criticos ¢ ativos. No entanto, a propria ordem de apresentagdo das
atividades de leitura no livro didatico, partindo do vocabulario isolado
para o texto como um todo, parece contradizer a proposta teérica da
autora da coletanea.
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A primeira atividade que sucede o texto ¢ um trabalho com
Vocabulario, envolvendo sindnimos, antdnimos e exercicios com palavras
que tém varios significados. E importante ressaltar que ha um glossario no
final de cada livro trazendo estes significados. Isso implica que ndo precisa
haver nenhum esforco por parte dos alunos ao fazer tais exercicios, além do
esforco mecanico de transcrever tais significagdes. Implica, também,
promover a “preguica mental”, ndo exigindo do aluno nenhuma inferéncia
no sentido de buscar, ele mesmo, uma significagdo para a palavra
desconhecida, antes de confirma-la no dicionario e/ou glossario.

Apoés o Vocabuldrio, seguem-se as questdes relativas a Compreensdo
do texto. Nesse segmento, simplesmente checa-se a compreensao do texto
com perguntas cujas respostas encontram-se claramente nele dispostas. As
atividades que constam da Estrutura do texto requerem do aluno reconhecer
o assunto do texto, a seqii€éncia dos fatos e as partes que compdem o texto.
Procura-se ensinar, ai, nogdes necessarias para a producgdo de texto, como
os elementos da narrativa, por exemplo. E freqiiente, nesses exercicios, a
apresentagdo de testes de multipla escolha, algumas questdes com espago
para completar e umas poucas questdes que exigem respostas dissertativas
(todas as respostas encontram-se no livro do professor, salvo raras excecgoes
de respostas livres).

Em seguida, ha atividades de Reflexoes sobre o texto, enfatizando os
seguintes pontos: discussdo sobre aspectos do texto, relacionamento do
texto com o meio em que o aluno vive e com suas experiéncias, analise
critica do comportamento das personagens diante de situacdes
conflituosas, confronto de opinides, reflexdo sobre varios registros de
lingua e sua importancia na comunica¢ao, problematizagao da postura dos
alunos diante dos problemas da vida real, dentre outros. Esses exercicios,
embora um pouco mais subjetivos que os anteriores, sdo insuficientes
para que o aluno perceba outras interpretagdes possiveis para o texto.

Nota-se que o espago dedicado a essa atividade ¢ pequeno em relagdo a
sua importancia para a consecuc¢ao dos objetivos de formagao de leitores,
indicados tanto na proposta curricular do Estado como nas orientacdes ao
professor dadas pela autora da coletanea. Observa-se, também, que poucas
dessas atividades sugerem interagao entre os alunos, favorecendo discusao
com os colegas ou troca de idéias em pequenos grupos.

A Recriacdo do texto nao consiste numa atividade de leitura
propriamente dita, mas sim de producdo textual. Todavia, a autora
destaca que essa parte tem por objetivo “envolver o aluno na situagao de
leitura, levando-o a refletir ¢ transformar o texto” (idem: 04). Nessa
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atividade, o aluno pode reelaborar o final ou meio da historia, criar outra
situagdo e outras personagens com a mesma abordagem do texto etc.
Acredita-se, porém, que a constru¢do de sentido do texto pelo
aluno/leitor, abordada tanto na Fundamentagcdo tedrica quanto no
Curriculo Basico, nao se restringe a esse tipo de atividade escrita, que ¢
direcionada. Nota-se que o aluno pode “criar”, “reelaborar”, restrito até
certo ponto a mesma abordagem do texto. Nao ha, portanto, “construcao”
do significado do texto obtido através da ativacdo dos esquemas de
conhecimento prévio do aluno, nem, ao menos, interacdo com as idéias
do autor, no sentido de compara-las, rejeita-las ou aceita-las livremente.

A Leitura complementar, como o proprio nome indica, compreende
textos complementares que deverdo ser lidos para observar as diferengas
e semelhangas entre os textos, comparando-os ¢ refletindo sobre a visdo
de cada um dos autores, quanto ao tratamento do assunto, personagens,
ambiente, espago etc. Estes textos, via de regra, sdo bem mais curtos em
relagdo ao texto principal e nem sempre sdo textos auténticos. Muitos
deles sdo “fabricados” com a intencdo de mostrar ao aluno uma situagao
diferente daquela abordada no texto principal. Os exercicios de mera
comparagdo ndo levam a uma reflexdo profunda de comparagdo de
conteudos, no sentido critico dos mesmos. Ha apenas a preocupagado de
fazer com que o aluno perceba as diferencas.

Como as unicas orientacdes de como proceder a leitura dos textos
restringem-se as indica¢des, como “leitura oral, tom de voz adequado,
pronuncia correta das palavras, leitura pausada, enfatizando as idéias
mais importantes” (ibidem), e, uma vez feita esta leitura, a primeira coisa
a ser checada ¢ o vocabulario, conclui-se que, sem este exercicio de
checagem de vocabulario, ndo se pode partir para a compreensdo do
texto. Esta, por sua vez, consta de exercicios bastante previsiveis, com
respostas facilmente preenchidas que ndo deixam margem a discussao.
Nao ha, praticamente, espago para questdes abertas justamente na
compreensao do texto.

Ora, se o objetivo principal € a leitura como forma de interagdo, entdo
o texto deveria, primeiro, ser precedido de atividades que ativassem o
conhecimento prévio do aluno sobre o assunto e, segundo, ser seguido de
atividades que fizessem o leitor refletir sobre aquilo que leu, opinar,
concordar, discordar, enfim, posicionar-se criticamente sobre o assunto
abordado.

Com isto ndo se quer dizer que o texto ndo possa trazer exercicios de
vocabulario ou até alguma estrutura gramatical. Esse tipo de exercicio,
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porém, deve aparecer, quando necessario, apos o trabalho de
compreensao e interpretacdo do texto, com a finalidade de sanar possiveis
falhas na interpretacdo. Em outras palavras, devem estar a servigo da
interpretacdo, € ndo como fim em si mesmos.

Enfoque dos alunos sobre leitura: analise dos questionarios

Do total de 132 alunos que compdem as 4 turmas acompanhadas, 114
afirmaram que costumam ler fora do ambiente escolar. A maioria destes,
porém, ndo o faz com regularidade, mas, “as vezes” ou “raramente”. A
leitura extra-escolar feita por estes 114 alunos é proveniente de fontes
variadas, como livros, revistas, jornais e gibis (57 alunos); somente livros
(42 alunos); somente revistas (15 alunos). Os livros a que estes alunos se
referem sdo, em sua maioria, aqueles indicados pela professora e que
fazem parte do curriculo escolar. Apenas 18 alunos disseram restringir
suas atividades de leitura a sala de aula.

Quando perguntados se sentiam alguma diferenga entre a leitura feita
na escola e fora dela, 76 alunos responderam que “sim”. Quase a
totalidade destes preferem a leitura extra-classe, justificando que, “na
aula fico mais nervoso, fora ndo”, “ha mais siléncio”, “da para
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concentrar-se melhor”, “o ambiente é mais relaxado, leio até passeando”,
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“a leitura é mais real, mais informativa”, “nao tenho medo de errar”, “nado
tenho vergonha”, “leio quando tenho vontade”, “escolho o que quero ler”,
“na escola a gente 1€ devagar para completar alguns minutos da aula”, “na
sala vocé 1é para fazer um resumo para o professor ¢ fora dela vocé 1€
para vocé, por isso vocé se interessa mais”. Apenas 3, dentre estes 76,
afirmaram preferir ler na escola porque “a professora esclarece a leitura”,
“fora tenho outros interesses”. Os outros 56 alunos informaram néo sentir
diferenga entre a leitura na escola e fora dela. “Leio bem em qualquer
lugar” ou “ndo tenho vergonha”, declararam muitos destes. Apesar de a
maioria preferir a leitura fora da escola, 105 deles classificaram as aulas
de leitura na escola como “boas”, “6timas” ou “legais”. Outros 15
classificaram-nas como “ruins” ou “chatas”. Os 13 alunos restantes
consideram-nas “boas”, mas fazem algumas restricdes, como “meio
enjoativas”, “o barulho atrapalha”, “o tempo ¢ curto”, “deveria repetir
mais vezes” etc.

As principais dificuldades de leitura apontadas por 63 dos 132 alunos
sd0: baguncga, barulho, impossibilidade de concentragdo, vergonha de ler
errado, dificuldade de interpretar o texto, nervosismo, palavras dificeis,
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ndo gostam de ler em voz alta (“gosto de ler sozinha viajando no que
estou lendo”, disse um deles). Os outros 56 alunos afirmaram nao ter
dificuldades de ler em sala.

Quase a totalidade dos alunos (107) afirmou que recebe do professor
as seguintes orientacdes a leitura do texto: explicagdo do sentido do texto
(32); ler com entonagdo, pontuacdo e correcdo (31); explicagdo do
vocabulario (16); ler com os olhos, em siléncio, com atengao (12); reler o
texto (8); orientagdo na escolha de bons textos (7); ler para redigir bem
(1). Dentre os outros 25 restantes, 8 afirmaram que recebem orientagao,
mas nao souberam especifica-la; 5 responderam que “as vezes” recebem
orientagdo, mas também ndo as especificaram; 9 deles alegaram que nao
recebem orientacdo e 3 deles ndo responderam.

Embora 130 alunos tenham declarado receber orientagdes para a
leitura, apenas 98 destes as seguem e acham que elas ajudam; outros 20
afirmaram que seguem as orientagdes, mas elas nem sempre ajudam na
leitura; 12 afirmaram que ndo as seguem porque nao consideram que elas
os ajudem; apenas 2 alunos nao responderam.

A maioria dos alunos (129) afirmou que o professor permite que eles
déem opinido sobre o assunto do texto. Porém, apenas 35 deles dao sua
opinido regularmente. Os outros 94 ndo o fazem ou o fazem apenas “as
vezes”. Como justificativa para este procedimento alegam “ndo gosto”,
“prefiro guardar minhas opinides, sugestdes ¢ duvidas s6 para mim”,
“tenho vergonha de responder errado, falar bobagem, dar opinido
infantil”, “sou timido”, “s6 dou opinido com meus amigos com a
professora nao”. Os outros 3 alunos restantes declararam que a professora
ndo permite opinides pessoais ¢ um deles afirmou “ela s6 pergunta coisas
sobre o texto, mas ndo, nunca falou para nds falarmos nossas opinides”.

De maneira geral, os alunos (88 deles) consideram a leitura como
algo importante na vida, justificando que “ajuda na redacdo, nos estudos,
nos trabalhos”, “d4 cultura e sabedoria para o mundo”, “enriquece o
vocabulario pessoal”, “desenvolve a imaginacao, a inteligéncia”, “¢ uma
forma de lazer” etc. Dentre os 44 restantes, 23 nao opinaram ¢ 21
expressaram opinides negativas a respeito da leitura, como, por exemplo:

<

“nao ha incentivo para a leitura”, “ndo gosto, ndo necessito”, “deveriamos
ler por prazer e nao por obrigacdo”, “a leitura ndo ¢ levada a serio”, “¢
chata, enjoada” etc.

Em face dessas respostas, pode-se concluir que a maioria dos alunos
gosta da leitura na escola e, também, aprecia a leitura-lazer fora do

ambiente escolar. Pelas principais dificuldades de leitura apontadas por
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eles acima, pode-se inferir que possuem uma idéia de leitura ainda muito
ligada a conceitos estruturalistas de “leitura em voz alta”. Poucos véem o
ato de ler como parte de um processo compreensivo, onde o trabalho
mental de construcdo do significado ¢ mais importante do que “o ler
bem”. Para eles “ler bem”, ou seja, ler com entonagdo, pontuacao,
pronunciando bem as palavras é o mais importante.

Por outro lado, percebe-se que os alunos adotam esse comportamento
porque seguem as orientagdes dadas pela professora para o “ler bem”,
que, por sua vez, enfatiza os aspectos externos/mecanicos da leitura em
detrimento de uma leitura compreensiva e critica (observem-se os
exemplos no proximo item).

Desse modo, parece que fica claro por que a maioria afirma nao ter
problemas de leitura, uma vez que Iéem bem e aqueles que acham que
ndo léem bem atribuem o fato a falta de desinibi¢do de ler em voz alta,
pronunciando bem as palavras, e outros aspectos externos a leitura. A
visdo de leitura fica, assim, condicionada a uma leitura “oratéria” e ndo a
uma leitura interpretativa e compreensiva, onde o fato de ndo ter uma boa
dic¢do em nada interferiria.

Como a professora “explica o sentido do texto” ou “I¢ dando vida ao
texto”, segundo os alunos, tem-se a impressdo que o entendimento do
texto pelos alunos s6 acontece a partir destas duas iniciativas da
professora. Em outros termos, ela da a sua propria interpretagdo que ¢
acatada por todos. Os problemas de vocabulario sdo, também, facilmente
resolvidos, quer seja pela explicacdo da professora, quer seja pela
consulta ao glossario.

Essa visdo de leitura explica também o comportamento silencioso e
passivo da maioria dos alunos (94 deles), ao serem requisitados a dar
opinides que ultrapassem o simples parafrasear do texto ou, até mesmo, a
repeticao da fala da professora.

De modo geral, ndo ha evidéncia, nas respostas dadas pelos alunos,
de uma conscientizacdo do ato de ler como sendo uma atividade mental,
um processo interativo, perceptivo € cognitivo de compreensao da lingua
escrita no qual o leitor, com maior ou menor eficiéncia, combina as
informagdes contidas no texto com seus esquemas lingliisticos formais ou
do conteudo do texto, prévia e adequadamente ativados.

Enfoque das professoras sobre leitura: analise dos questionarios
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As professoras envolvidas consideraram de fundamental importancia
0 uso de textos no processo de leitura, uma vez que propiciavam o
embasamento do aluno para os debates, a interpretacdo e analise critica,
permitindo, assim, o desenvolvimento do aluno.

A Prof* 1 considerou que havia textos pobres e textos bons. Esses
ultimos “levam o aluno a refletir, a tornar-se critico”. Ja a Prof* 2 julgou
que “o trabalho serd produtivo se a leitura for feita de maneira critica,
analisando os pontos positivos ¢ negativos”.

Ambas afirmaram que procuravam diversificar suas aulas de leitura,
trazendo textos de outras fontes que ndo os do livro didatico.

A orientacdo dada a leitura pela Prof* 1 resumia-se a “leitura
silenciosa seguida de leitura individual em voz alta”, e acrescentou:
“Depois trabalhamos o vocabuldrio”. A Prof* 2 orientava os alunos
“mostrando-lhes os pontos mais importantes nos objetivos desejados.”

As duas professoras em questdo disseram trabalhar as informagdes do
texto comparando-as com as experiéncias dos alunos.

Quanto a participacdo dos alunos, as duas professoras apresentaram
visdes diferenciadas. A Prof* 1 afirmou que “depende muito do nivel da
turma. S3o poucos os alunos que tém espirito critico desenvolvido”. A
Prof' 2 mostrou-se mais otimista dizendo que “geralmente participam de
maneira ativa e satisfatoria”.

Ambas foram unanimes ao apontar a expressividade oral dos alunos
(dicgdo correta, pontuagdo e entonagdo) como a principal dificuldade na
leitura dos textos.

O conceito de boa leitura foi definido por elas como segue: “E uma
leitura com boa dic¢do e entonagdo e com bom nivel de entendimento”
(Prof* 1); “Uma leitura que venha de encontro dos interesses dos alunos,
bem como o nivel de experiéncias” (Prof* 2).

A partir das afirmagdes dadas pelas professoras, fica claro que ambas
consideraram o texto como detentor da principal informagdo ¢ a aula
funciona e desenvolve-se em torno dele. Embora as duas valorizem uma
postura critica do aluno diante do texto, ndo mencionam a importancia de
atividades que visem explorar este espirito critico. Todo trabalho com o
texto inicia-se sempre com a leitura do mesmo. Nao ha mengdo a atividades
de pré-leitura objetivando motivar o aluno, inseri-lo no contexto da leitura e
aproveitar o seu conhecimento de mundo sobre o assunto a ser tratado.
Assim, tem-se a impressdo de que consideram os alunos vazios de
experiéncias e somente capazes de emitirem opinides apods a leitura.
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Outro ponto que chamou a atengdo ¢ que as orientagdes dadas a
leitura por ambas parecem ndo atender aos objetivos de uma leitura
critica, que tanto a Prof* 1 como a Prof* 2 destacam. Pelo contrario,
parece que as orientagdes dadas se direcionam a aspectos oratorios,
lexicais, semanticos ou convergéncia de pontos principais. Tal
procedimento localiza os alunos em determinados pontos da leitura e,
conseqiientemente, leva-os a uniformizagdo do pensamento € ndo a
valoriza¢do de contribui¢des ¢ pontos de vista individuais na construg¢ao
do sentido do texto.

A definicdo de uma boa leitura baseada em aspectos mecanicos do
ato de ler também nao contribui para o desenvolvimento do senso critico
dos alunos. Observa-se, entretanto, que esta postura das professoras se
reflete no comportamento dos alunos, que consideram uma boa leitura
aquela fundamentada nos mesmos aspectos de expressividade apontados
pelas professoras.

Desse modo, conclui-se que, embora as professoras tenham como
meta despertar o espirito critico dos alunos, as estratégias utilizadas para
tal inviabilizam o cumprimento desta meta. Fica claro que ndo ha uma
articulacdo adequada entre pressupostos tedricos, metodologia e
estratégias de ensino/aprendizagem de leitura. O aluno fica restrito a um
direcionamento que ndo o leva a refletir e captar as questdes centrais do
texto de modo a utilizar aquilo que ele ja sabe, interagindo com as idéias
apresentadas no texto, para construir suas proprias idéias e,
conseqiientemente, o sentido global do texto.

O processo de leitura em sala de aula

Conforme afirmado no embasamento tedrico, uma das contribui¢des
mais importantes para o processo pedagogigo do ato de ler foi a énfase
dada a necessidade de um trabalho intensivo com a pré-leitura, partindo
do pressuposto de que o aluno possui um conhecimento de mundo
estruturado (conhecimento prévio) e que esse conhecimento em muito
contribui para a compreensdo de textos pelo aluno-leitor. Acredita-se que
cabe ao professor tornar o aluno ciente da necessidade de fazer da leitura
uma atividade caracterizada pelo engajamento e uso dos diferentes niveis
de conhecimento, em vez de uma mera recepgao passiva.

Este trabalho de pré-leitura ficou constatado como uma lacuna a ser
preenchida, tanto nas aulas da Prof* 1 como nas da Prof* 2. Ambas
iniciavam sempre suas aulas solicitando aos alunos que abrissem os livros
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em determinada pagina e a leitura (silenciosa ou em voz alta) do texto ali
encontrado era a primeira atividade a ser feita. Observem-se alguns
exemplos:

Proft.:... Vamos ler a *“ Leitura Complementar”? “Confuso”.
Quem vai ler?

Obs.: (Alguns alunos se oferecem para ler e a prof® escolhe
trés deles....)

(6% aula/8*C/Prof* 2).

Obs.: (...a Prof” pediu aos alunos que fizessem uma leitura
silenciosa do texto “Brasil, 2063, as pdgs 20 e 21 do livro.)
Prof®: Leia somente com os olhos. Nao precisa mexer a boca.
Obs.: (....Transcorridos 10 minutos ela mesma fez uma nova
leitura do texto, em voz alta, andando pela sala....Apos esta
sua leitura ela escolheu alguns alunos para lerem trechos do
texto em voz alta....)

(1% aula/8"B/Prof* 1)

Como se pode observar pelos exemplos dados, os esquemas
cognitivos ou esquemas de conhecimento prévio do aluno ndo sdo
acionados, deixando-se de explorar suas expectativas sobre as pessoas,
objetos, eventos e situacdes no mundo para motiva-los a leitura do texto,
fazendo-os perceber como poderiam usar esse conhecimento prévio na
construgdo do sentido do texto.

Além dessa inexisténcia de atividades de pré-leitura, havia, também,
falta de contextualiza¢do do material a ser lido. A fonte dos textos, via de
regra, ndo era mencionada pelas professoras. Durante toda a observagéo,
apenas a Prof* 1 citou a autoria ¢ fonte do texto na 1* aula da 8B e na 3*
aula da 8*A. Nem o texto poético, como por exemplo, “José¢”, de Carlos
Drummond de Andrade, mereceu referéncia ao autor quando lido em sala.
Outras estratégias, como exploragdo de recursos graficos, ilustragdes,
titulo etc., ndo eram utilizadas para dar nogdo ao aluno da situagdo a ser
encontrada no texto. Tinha-se a impressdo de que o texto era “jogado”
aos alunos como uma maneira de manté-los ocupados, mas sem o
desenvolvimento de atividades que envolvessem o aluno na situagdo de
leitura.

Outra modificagdo pedagdgica importante € que a leitura passou a ser
entendida como uma atividade individual e basicamente silenciosa. A
leitura em voz alta deixou de ser entendida como técnica apropriada para
o ensino de leitura de modo a garantir a compreensao.
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Neste aspecto, tanto a Prof* 1 quanto a Prof* 2 solicitavam aos alunos
que fizessem uma leitura silenciosa dos textos. No entanto, esse
procedimento sé ocorria de modo sistematico nas aulas da Prof* 1. A
Prof* 2 iniciava o trabalho com o texto, ora com leitura silenciosa, ora
com leitura em voz alta.

A leitura silenciosa, tanto nas aulas da Prof* 1 quanto nas da Prof* 2,
era imediatamente seguida pela leitura em voz alta pelos alunos e,
também, via de regra, pelas professoras. A leitura em voz alta pelos
alunos era sempre precedida de recomendagdes quanto a dicgao,
pronuncia e entonacao:

Prof*: Entdo cada um 1é uma parte do texto. Podem comegar.
Leiam bem alto e cuidado com a entonacdo.

Obs.: (A leitura é seguida de algumas perguntas sobre o texto)
(3% aula/8*D/Prof* 2)

Prof*: Leia somente com os olhos. Ndo precisa mexer a boca.
Obs.: (Em seguida professora leu o texto em voz alta....Depois
alguns alunos foram escolhidos para ler trechos do texto,
também em voz alta. Chamou a atengdo para que léssem com
pontuagdo e entonagdo corretas....)

Prof*: Diz pra mim o que vocé entendeu do texto.

(1* aula/8*B/Prof* 1)

Exceto orientagdes, como “leia somente com os olhos. Nao precisa
mexer a boca”, todas as outras orientagdes resumiam-se a
comportamentos mecanicos, externos ao ato de ler, como por exemplo,
“leia bem alto, com entonacdo, pontuacao, etc.” Sabe-se que, geralmente,
essa excessiva preocupacdo com o “ler bem” nos termos acima
mencionados ndo implica uma leitura compreensiva. Pelo contrario, na
maioria das vezes, desvia-se a aten¢do dos alunos de elementos do texto
que s6 poderiam ser entendidos nas entrelinhas, ou seja, em seu aspecto
conotativo. Nao se quer dizer com isso que os aspectos externos da leitura
devam ser desprezados na escola. Eles deverdo ser observados também,
mas nao como finalidade de leitura em si. Alias, nem sempre o aluno que
1€ “bonito” consegue compreender o texto e posicionar-se criticamente
em relacdo ao assunto tratado, uma vez que esta preocupado com a leitura
“oratoria”.

Salvo raras excegdes, ndo havia checagem de compreensdo do texto
apos a leitura silenciosa. A impressdo que se tem é que, segundo as
professoras, a compreensao s6 ocorreria com a leitura em voz alta:
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Obs.: (Apos a leitura silenciosa e leitura em voz alta feita por
alguns alunos escolhidos pela professora ha uma discussdo do
texto.)

Proff: E dai? O que vocés entenderam? O que vocés
perceberam quando leram o texto?

(3* aula/8*A/Prof® 1)

Obs.: (Apos a leitura do texto “Recalcitrante”, primeiro
silenciosamente, e depois em voz alta pelos alunos, a
professora utiliza o texto para explicar o discurso direto. Em
seguida pede aos alunos que preencham os exercicios de
“Vocabulario”).

Prof*: Pronto? Entdo vamos responder. Primeiro é o
vocabulario....

(3* aula/8*C/Prof* 2)

Como se pode observar por estes exemplos, terminada a leitura do
texto, as vezes, fazia-se uma rapida checagem de compreensio,
oralmente, e o proximo passo era sempre o trabalho com o vocabulario,
conforme sugestdo do livro didatico. No trabalho lexical, os alunos eram
requisitados a procurar as palavras desconhecidas no dicionario, ou no
glossario que acompanhava o livro. N@o havia nenhum estimulo a
inferéncia das palavras desconhecidas através do contexto, conforme
preconiza a pratica pedagogica sob a visdo psicolingiiistica de leitura. O
constante manuseio do dicionario faz com que o leitor perca a “linha” de
pensamento, tornando a leitura cansativa e desmotivante. Faz-se
necessario que os alunos aprendam a usar o dicionario como referéncia,
quando ndo puderem compreender a mensagem através do contexto.

Os exercicios de vocabulario e compreensdo eram corrigidos sempre
oralmente, em coro, ou por alguns alunos apontados pela professora. De
um modo geral, ndo exigiam do aluno nenhuma compreensdo ou
interpretagdo, uma vez que consistiam em copia do glossario ou de
trechos do texto. Os exercicios que exigiam reflexdo ou opinido pessoal,
em numero bem reduzido comparado aos demais exercicios, eram
respondidos apenas por um pequeno grupo de alunos. A maioria preferia
ser “mais um” no siléncio. Alids, essa estratégia do siléncio foi
explicitamente colocada pelos alunos em suas respostas aos
questionarios. Esse comportamento sera tratado mais adiante.

Um outro aspecto a ser comentado é que a nova proposta de leitura
defendida no referencial tedrico implica a formulacdo de questdes que
levem em conta os niveis de compreensao e objetivos de leitura. Contudo,
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nas aulas observadas, ndo havia uma conscientizacdo de que se pode ler
de diferentes modos, dependendo dos objetivos, como se faz na vida real.
O que as duas professoras faziam sempre era solicitar uma leitura
detalhada, centrada principalmente nos aspectos lexicais que
funcionavam como um meio de atingir a compreensao. Na verdade, essa
compreensao resumia-se a um parafrasear do texto lido, ora apresentado
pelos alunos, ora pelas proprias professoras.

Outro ponto que a nova teoria de leitura destaca ¢ a ampliacdo da
nogao de interagdo. No campo da aplicacdo pedagogica, tem-se, entdo,
uma postura menos diretiva do professor, conscientizagdo do aluno/leitor
de seu papel critico e de reconstrutor do sentido do texto, através da
observacdo das pistas ou marcas formais deixadas pelo autor no texto.
Sob o ponto de vista interacional, os esquemas de conhecimento sdo
acionados a todo momento, uma vez que o processo conversacional ¢ um
fenomeno de negociacdo constante e pressupde uma cooperacdo ativa
entre as pessoas envolvidas no processo. A partir do momento em que a
conversa comeg¢a, o esquema de conhecimento inicial estd sujeito a
mudancas, pois vai sendo modificado e reformulado no decorrer da
interacgao.

Nesse sentido, muitos “siléncios” dos alunos, registrados nas
observacdes em sala de aula, podem ser interpretados como uma
conseqliéncia da intervencdo do professor como unico interlocutor, ou
seja, o professor faz uso de exposicdo do proprio texto, exposigdes
semi-dialogadas em que apresenta, através de sua propria Otica, o
conteudo do texto.

Nessas aulas, via de regra, o professor responde as suas proprias
questdes e articula, ele mesmo, relagdes dentro e fora do texto, enquanto
os alunos se limitam a confirmd-las ou a silenciar. Ao assumir um estilo
discursivo, o professor estara sinalizando qual o seu papel social e qual o
seu “alinhamento”, de maior ou menor assimetria, com os alunos. Dessa
forma, através do seu estilo, ele indica para os alunos qual o “quadro” que
ele quer que predomine em suas aulas.

Nas observa¢des em sala de aula, constatou-se que, realmente, o
comum ¢ o professor ocupar a posi¢do de falante e o aluno a posicao
tradicional de ouvinte. Situagdes como a que segue sdao rotineiras e
representam o poder atribuido ao professor na monitoragdo das atividades
em sala de aula:
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Proft: “Sem discurso”, o que quer dizer? Quem é que ndo
gosta de dar sua opinido? Entdo este é o discurso do Josée.
Achou que ndo vale mais a pena expor sua opinido. E “noite,
dia” e “bonde” estdo representando coisas. Ora, nem sempre
se pega o bonde! A noite pode esfriar, mas o dia tem que vir.
Entdo, ‘“noite, dia” e “bonde” estdo representando coisas
aqui que nem sempre é aquilo que se fala. O que é o “dia”?
Nos esperamos sempre o dia de amanhd para solucionar os
problemas. “A noite esfriou”. Se a noite esfriou ndo é um frio
que se cobre com o cobertor. As palavras sdo representativas.
Devem ser interpretadas de acordo com a bagagem de cada
um. “Nao veio a utopia”. “Utopia” é um sonho. Se a utopia
ndo veio é porque ele ndo consegue nem sonhar. Acha que as
coisas ndo podem haver. (2°aula/8*C/Prof* 2)

O que se tem no segmento acima ¢ a face institucional da escola
mostrada através da fala da professora, onde esta pergunta ao aluno, mas
ndo chega a ceder-lhe o turno, porque ela mesma o ocupa. Ela representa
a instituicdo, na medida em que exerce seu poder de controlar quem fala o
que e quando, ao atribuir e tirar o “turno” de fala do aluno sem este té-lo
ocupado e devolvido.

Para ndo incorrer em erros e sangdes, o aluno com pouca habilidade
de interpretar os tragos de contextualizag¢do se restringe, muitas vezes, a
participar unicamente nas ocasides em que os demais colegas estdo
participando. Ele se torna “mais um” no coro ou no siléncio.

Por tudo o que foi exposto, parece que uma visdo passiva do ensino
continua a vigorar na realidade atual das escolas, apesar das mudangas de
contetido e métodos. No que concerne a leitura, ndo ha um trabalho que
leve em consideragdo os aspectos cognitivos do ato de ler, facilitando o
processo de compreensdo e postura critica do aluno.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar este trabalho, enfatiza-se a idéia de que a formacdo de
leitores criticos e ativos, construtores de seu proprio conhecimento, s6
ocorrera, na pratica, quando o processo de ensino/aprendizagem de leitura
estiver substanciado numa teoria definida. Essa teoria, por sua vez, tera
que ser discutida e analisada pelos profissionais de ensino responsaveis
pela condugdo deste processo. Embasados assim, poderdo compreender
melhor a metodologia advinda desta teoria e, posteriormente, trabalhar,
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em sala de aula, estratégias de leitura que realmente favorecam a
implementacao da postura interacionista.

Na atividade de leitura, é preciso distinguir relagdes instituidas entre
leitor e texto e entre leitor e contexto. Na situagcdo escolar, a agdo do
professor nao pode ser diluida; ela € constitutiva ndo sé da relagao leitor e
texto, quando instrumentaliza o aluno a explorar os fatores de
textualidade no proprio texto, como também na relacao leitor e contexto,
quando explora o conhecimento prévio do aluno, ao levantar hipdteses,
estabelecer objetivos e fazer previsdes no assunto abordado no texto.

O aluno, de modo geral, ndo vé a leitura na escola como uma
atividade interpretativa-compreensiva de real significado. “Ndo ¢ uma
leitura real”, afirmou uma das alunas, ao responder o questiondrio. Isso
deve-se ao fato de a leitura na escola ter estado muito mais ligada as
significacdes lingiiisticas isoladas do que ao sentido global, privilegiando
a percepcdo verbal em detrimento da apreensdo do sentido; pela pratica
da leitura palavra por palavra, segundo uma decodificagao linear do texto;
pela insisténcia na leitura em voz alta, exercicio que tem, com a
compreensao do texto, relacdes distantes; pelo habito do uso do
dicionario, como primeiro ¢ tnico meio de depreender o significado da
palavra, e, sobretudo, pela concepgdo do leitor como individuo passivo,
incapaz de interagir com as idéias do texto.

A falta de interiorizacdo de estratégias de leitor maduro pelos alunos
reside na causa, ndo Unica, mas provavelmente a fundamental, de que os
professores ndo estdo suficientemente instrumentalizados para lidar com
o texto escrito. Como conseqiiéncia, desenvolvem e incentivam no aluno
procedimentos inadequados, como os citados acima.

Conclui-se, assim, que a formagao critica do aluno/leitor na escola ¢
falha. As dificuldades apontadas indicam que, se, por um lado, os alunos
apresentam problemas ao abordar o texto, por outro, os professores
(mediadores entre o aluno/leitor ¢ o sentido do texto) precisam explorar
mais e melhor algumas questdes. A formacdo de leitores merece ser
considerada com especial atencdo nas instituigdes educacionais, pois € a
partir do ato de ler que o aluno/leitor mergulha na sua propria
significacdo e na significacdo do mundo. Como essa situagdo esta muito
distante da realidade escolar, ¢ necessaria e urgente uma reagao aos
problemas detectados, de modo a supera-los.
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A INFLUENCIA DO INTERLOCUTOR
NA PRODUGAO DE TEXTOS

Renilson José Menegassi’

RESUMO. Este artigo apresenta os resultados de um trabalho realizado com
professores de 1° e 2° graus de varias areas de conhecimento, cujo enfoque principal foi
a conscientizacdo da importincia de se considerar o interlocutor na produgao de texto,
investigando tal influéncia em seus proprios textos. Os resultados da analise do corpus
demonstraram a existéncia de trés caracteristicas peculiares ao se determinar o
interlocutor de um texto e outras trés caracteristicas ao ndo se delimitar o interlocutor.
Essas caracteristicas sdo apresentadas, aqui, a partir de exemplos dos textos analisados.
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THE INTERLOCUTOR'’S INFLUENCE
IN TEXT PRODUCTION

ABSTRACT. The present article presents the results of a study carried out with high
school teachers from different fields of knowledge, making them aware of the
interlocutor’s importance in text production by investigating this influence in their own
text production. The results of the corpus analysis demonstrated the existence of three
special characteristics in identifying the interlocutor of a text and three other
characteristics when the interlocutor cannot be delimited. These characteristics are here
presented from the examples of the texts analysed.

Key words: interlocutor, teacher, teaching, text production.

INTRODUCAO

A producgdo de textos realizada na escola geralmente ¢ dirigida pelo
professor, que se torna o uUnico interlocutor. Assim, criam-se situagoes
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artificiais e ndo funcionais de producdo de textos. Este ¢ o estado atual
das condig¢des de producdo textual dos alunos no sistema escolar.

Ao se inverter o objeto comum de analise, o texto do aluno, passando
a investigar o texto do professor, verifica-se que o estado acima
mencionado ndo se altera, ou seja, o professor também produz textos
dirigidos por alguém, em situagdes normalmente artificiais e sem
perceber a funcionalidade da escrita.

Ao avaliar a produgdo do aluno, o professor acaba por ser conivente
com a situacdo escolar de ensino de escrita, dando ao texto o que
Charolles (1988:81) denominou de “crédito de coeréncia”. Esse crédito é
a forma que o interlocutor tem para compreender muitas vezes um texto
dirigido a ele, mas com problemas de coeréncia. Assim, quando o
professor avalia uma redacdo que possui problemas na sua articulagio,
ele se esforca para “reconstruir a logica” do discurso do aluno,
preenchendo as lacunas deixadas quando da sua producdo. A questdo ¢é
que, fora da escola, esse “crédito” nao ¢ dado, originando problemas
sérios aos produtores de textos.

Na realidade, essa situacdo possivelmente seja oriunda do trabalho
com as condi¢des de producdo do texto, mais especificamente, com a
questdo de se determinar um interlocutor ao texto. Nessa perspectiva,
realizou-se um experimento com professores de 1° e 2° graus de varias
areas do conhecimento, do Centro de Estudos Supletivos Prof. Manoel
Rodrigues da Silva, Maringa-PR, no 1° semestre de 1995, tendo por
enfoque principal a conscientizagdo da importancia de se considerar o
interlocutor na producdo de textos, sendo a verificacdo desta influéncia o
objetivo do presente trabalho. Assim, este artigo apresenta o experimento
realizado e os resultados alcancados.

PRODUCAO DE TEXTOS NA ESCOLA:
CONSIDERANDO O INTERLOCUTOR

A producdo de textos no ambiente escolar tem normalmente o
professor como interlocutor real do aluno. Nesta perspectiva, Geraldi
(1993) distingue a producdo de textos da redacdo; nesta produzem-se
textos para a escola, enquanto naquela produzem-se textos na escola. Ha
diferengas nessas duas situagoes. Produzir para a escola € ter como
estimulo de escrita situagdes muitas vezes irreais e atipicas ao aluno,
forcando-o a escrever para o professor avaliar, ndo oferecendo
funcionalidade ao processo de escrever. Ja, produzir na escola ¢ ter esse
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ambiente como contexto de producdo para textos que extrapolem os
muros escolares, que tenham funcionalidade na vida real; ¢é ter a escola e
o professor como instrumentalizadores do processo, ndo como
interlocutores unicos.

Nesse sentido, o Curriculo Basico para a Escola Publica do
Estado do Parani assim se manifesta:

A escola, por ndo ter a fun¢do da escrita, passa dela uma falsa
imagem para o aluno. Assim, as atividades de escrita, na
escola, tém sido simuladas e artificiais: escreve-se para o
professor corrigir e dar nota ao final do bimestre. Este tipo de
procedimento acaba por negar o sentido primeiro dessa
atividade que é ter coisas a dizer para alguém. (1990a: 55).

Nio se escreve apenas para o professor, mas também para ele. No
entanto, “os unicos destinatarios dos materiais escritos das criangas sdo
seus professores ¢ seus pais” (Kaufman e Rodriguez, 1995: 51). Dessa
forma, o aluno produz mais textos para a escola do que na escola. Esta
ultima pressupde que se tenham interlocutores determinados, que ndo sdo
apenas os professores e os pais, pois segundo Kaufman e Rodrigues, “a
missdo da escola ndo consistia em formar ‘escritores’, mas que sua
responsabilidade irrefutavel era contribuir para que todas as criangas
egressas de suas aulas fossem convertidas em ‘pessoas que escrevem’”.
(1995: 50).

O professor desempenha o papel de leitor das redagdes, sendo a
imagem internalizada e materializada de interlocutor que o aluno possui.
Em verdade, esta visdo demonstra que “atras da figura estereotipada do
professor estd a escola e todas as relagdes proprias da instituicdo: a
autoridade, o superior, o culto, aquele que diz 0o que ¢ como deve ser
feito” (Brito, 1984: 112). A imagem do sujeito-professor (Geraldi, 1993),
construtor da situagdo de linguagem junto com o aluno, ¢ relegada, uma
vez que o proprio professor ndo tem consciéncia disso.

A situagdo de produgdo de textos é geralmente estimulada pelo
professor, enquanto o aluno intenta cumprir a ordem da melhor maneira.
Sobre isso, Azevedo (1983) comenta:

A inteng¢do do aluno, nessa situagdo, é, pois, responder da
melhor forma, levando em conta as expectativas de seu
interlocutor, afetando-o da maneira que puder. Se esta é sua
intengdo, ele procurard concretiza-la em todas as etapas do
seu planejamento, segundo o conhecimento que tem dessas
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expectativas. Esse conhecimento é indispensavel para que o
aluno tenha diretrizes para planejar e para que o professor se
sinta recompensado com a resposta dada. (p.142)

Essa situagdo irreal ao mundo externo a escola colabora na
(de)formacdo de um padrdo de escrita institucional que serve apenas ao
proposito da escola e do professor. Normalmente, essa situag@o ocorre ao
se pedir aos alunos que produzam um texto a partir de uma frase, da
analise (ndo subsidiada) de uma figura ou, até mesmo, de um tema
imposto, sem um trabalho prévio para tanto.

De acordo com Val (1991), a situacdo de se escrever de improviso,
sobre um tema imposto, tendo como interlocutor o professor-avaliador,
explica “o baixo teor informativo e a fragilidade da coeréncia externa das
redagoes” (p.123). Essa artificialidade de condigdes de producdo acaba
por gerar textos inadequados ao mundo externo a escola, criando o
padrdo de escrita citado acima.

Por outro lado, Brito (1984: 111) afirma que “ndo é a auséncia do
interlocutor, mas exatamente a forte presenca de sua imagem que representa
a dificuldade”. A imagem do interlocutor produzida pelo aluno ¢ a do
professor, que sera seu avaliador e juiz. Nesse sentido, o aluno escreve
aquilo que o professor gosta e sabe que isso o ajudara. Na realidade, “a
maioria dos trabalhos sobre redagdo escolar ou ndo toquem na questao da
interlocugdo ou falem na auséncia de interlocutor, identificando ai uma das
dificuldades maiores do estudante: falar para ninguém ou, mais exatamente,
nao saber a quem se fala.” (Op. cit. p.111).

O interlocutor determina o tipo de texto a ser produzido e a
linguagem a ser empregada. Desta feita, escreve-se para alguém ler,
mesmo que esse interlocutor seja virtual, pois ele ¢ “um dos
condicionantes de nossos textos” (Parana, 1990b).

A presenga do interlocutor no discurso do aluno interfere, em algum
sentido, na producédo, pois o locutor modifica e adapta o discurso em
relagdo ao seu interlocutor.

No bojo do exposto, Geraldi (1993:137) comenta que para se
produzir um texto sdo necessarias algumas condigdes:

a) se tenha o que dizer;

b) se tenha uma razio para dizer o que se tem a dizer;

c) se tenha para quem dizer o que se tem a dizer;

d) o locutor se constitua como tal, enquanto sujeito que diz para

quem diz;
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e) se escolham as estratégias para realizar (a), (b), (c) e (d).

As condigdes acima implicam uma funcionalidade para a escrita. Ter
assunto para expor, ter uma funcdo para o texto, ter um interlocutor certo
e participar dessa constru¢do do processo extrapolam as condi¢des de
producdo oferecidas pela escola. Geralmente, ndo se tem o que dizer,
muito menos uma razdo para tal, e o interlocutor é quase sempre o
professor. Essa situagdo desprestigia o processo de escrita, afastando
alunos e professores da producao textual.

Sobre a situagdo até aqui apresentada, o Curriculo Basico para a
Escola Publica do Estado do Parana comenta o seguinte:

O ponto de partida para se repensar a escrita é ter presente,
no ato de escrever, a nogdo de interlocutor, isto ¢, ter o perfil
daquele que vai ler nossos escritos, mesmo que ndo o
conhecamos. E esse interlocutor, virtual, que vai condicionar
parte da nossa linguagem,; é a imagem que fazemos dele que
nos levara a fazer uma determinada opg¢do no que diz respeito
ao assunto e a maneira de expo-lo. A auséncia do interlocutor
pode nos causar algumas dificuldades: ndo temos outro
recurso, alem da linguagem verbal, para complementar ou
adaptar nossa mensagem. Neste sentido, ¢é necessario
assumirmos o papel daquele que vai ler o nosso escrito,
julgando-o e reescrevendo-o sempre na busca de maior
clareza. (1990a: 56)

Para que a questdo da interlocugdo seja clara ao aluno, é necessario
que o professor a conhega bem. Os textos produzidos por professores
normalmente t€ém como interlocutor o docente ministrante de
determinado curso, refletindo em suas produgdes as mesmas
caracteristicas encontradas nos textos de seus alunos. Em verdade,
produzir na escola ndo ¢ via de regra para os professores, que estao no
sistema de produzir textos de acordo com o padrdo institucional que lhes
foi imposto e que impdem aos alunos. Para que se possa ter um trabalho
mais proficuo com a interlocucdo nos textos produzidos pelos alunos, ¢
necessario que primeiro se realize o trabalho de conscientizacdo do
professor sobre os aspectos até aqui apontados. Esse trabalho refletira,
com certeza, na escrita dos alunos, que buscardo, com o tempo, a
funcionalidade de suas produgdes, a partir da determinagdo do
interlocutor.
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O EXPERIMENTO

Contexto de realizacao

O experimento foi conduzido no Centro de Estudos Supletivos Prof.
Manoel Rodrigues da Silva (doravante CES). E uma escola estadual com
ensino supletivo ndo seriado de ensino fundamental e ensino médio. A
caracteristica de ensino dessa escola € a orientagdo individual aos alunos.
Nao ha salas de aula com turmas. Todos os atendimentos sdo
personalizados e cada professor orienta um determinado numero de
alunos por dia. Os docentes ficam a disposi¢do para esclarecimentos,
ensino e avaliacdo, tornando a relagdo professor-aluno mais proxima,
podendo, até mesmo, identificar algumas caracteristicas individuais,
situagdo ndo muito comum em uma sala de aula regular.

Participaram como sujeitos vinte e seis professores de 1° e 2° graus de
varias areas de conhecimento: Lingua Portuguesa, Matematica, Quimica,
Fisica, Ciéncias, Historia, Geografia, Supervisdo Escolar, Orientagdo
Educacional e Alfabetizagdo. O trabalho multidisciplinar enfocou os
processos de leitura e producdo de textos em situagdo de ensino, sendo
que, neste artigo, relata-se o resultado do experimento realizado sobre o
papel do interlocutor na leitura e escrita ¢ a sua importancia na produgio
de textos.

Os professores trabalharam em dupla, totalizando treze textos
produzidos que serdo aqui analisados.

Conducio do experimento

Para a realiza¢do do trabalho, foram propostos os seguintes passos,
tendo como tema a Internet:
1°) Leitura e levantamento das idéias principais dos textos abaixo.
“Internet” (Revista Super Interessante, (4): 38-45, abr.,
1995),
“Seducdes da Internet” (Revista IstoE, (1335): 79-81, maio,
1995),
- “Livre, leve e solta” (Revista Veja, (9): 54-55, mar., 1995).
2°) Atengdo as idéias que se repetiam nos textos, pois eram sinais de
importancia sobre o tema.
3% Produgdo de um texto dissertativo/informativo direcionado
especificamente:
I) aos leitores da “Folha de S.Paulo”, que abrange todo o pais;
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I) aos leitores de “O Diario do Norte do Parana”, que abrange
Maringa e regido;
IIT) aos professores do CES, através de boletim interno ou de

mural;

IV) aos estudantes do CES, através de jornal de circulagdo
interna;

V) aos membros da comunidade do CES, através da publicacdo
no jornal do CES.

Cada equipe recebeu um tipo de interlocutor proposto neste item.

O estabelecimento de interlocutores determinados e de locais de
publicacdo tinha como intuito direcionar o estudo dos trés textos
apresentados como apoio. Com esse procedimento, esperava-se que 0s
professores produzissem textos mais elaborados ao tipo de interlocutor
determinado.

O trabalho foi realizado em cinco horas, distribuidas em dois dias,
sempre com o acompanhamento do docente ministrante do curso.

A questdo do tempo prolongado possibilitou aos professores a
consciéncia de que produzir texto requer tempo para planejar, executar e
revisar a escrita. A partir dessa constatacdo, em momento posterior ao
trabalho, os professores discutiram amplamente o tempo que seus alunos
dispendem para produzir uma redacgdo e as implicagdes que esse fator tem
com o processo de ensino-aprendizagem da escrita. Os resultados da
discussao foram proficuos e parecem ter sido revertidos as suas praticas.

O resultado do trabalho foi uma produgdo de treze textos, que serdo
aqui denominados de T1, para o texto numero 1, T2, para o texto nlimero
2, e assim sucessivamente.

Questoes do experimento

Para analisar os textos produzidos, delimitaram-se quatro questdes
que serviram como roteiro de andlise. Sdo elas:

A) As idéias apresentadas sdo semelhantes em todos os textos?

B) O interlocutor influencia na definicdo das idéias a serem
apresentadas no texto?

C) As idéias apresentadas no texto refletem a compreensdo do
locutor em relagdo ao texto e ao seu interlocutor?

D) O locutor, ao produzir o texto, tem uma imagem real ou virtual de
seu interlocutor?
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ANALISE DOS TEXTOS

Os treze textos foram produzidos de forma dissertativa e todos t€m
caracteristicas de texto informativo, pois nos comandos foi ressaltado em
que orgdos de divulgagdo seriam hipoteticamente publicados, como
forma de ajudar na funcionalidade da produgao.

Os textos estdo assim distribuidos de acordo com seus
interlocutores, ressaltando-se que cada equipe escolheu o interlocutor
que desejava:

2 textos para os leitores da “Folha de S. Paulo” (T1, T2),

2 textos para os leitores de “O Diario do Norte do Parana” (T3, T4),

3 textos para os professores do CES (T5, T6, T7),

2 textos para os estudantes do CES (T8, T9),

4 textos para a comunidade do CES (T10, T11, T12, T13).

Analisando-se a questdo (a), “As idéias apresentadas sdo semelhantes
em todos os textos?”, percebe-se uma média de seis idéias comuns aos
textos. Os trés textos de apoio (se¢do 2.2) apresentam também essas seis
idéias em comum. Assim, cada texto construido pelos professores
também oferece essas informagdes, mais algumas que, para os locutores,
eram importantes. Sao elas:

1*) A Internet teve origem nos anos 60.

2%) A Internet ¢ sindnimo de liberdade; ninguém € dono.

3%) A Internet ndo tem fins lucrativos; seus usuarios ndo admitem

comércio especulativo.

4%) Para conectar-se a Internet sdo necessarios 0s seguintes itens:

microcomputador, modem, linha telefonica e senha.

5% Sao necessarias nogdes de inglés para comunicar-se na Internet.

6" Os recursos principais da Internet sdo: acesso a Bibliotecas, a

pesquisas, pode-se comprar e vender etc.

A andlise dos textos produzidos pelos professores demonstra que
essas seis informagdes estdo ali diluidas. A tabulagdo dos dados forneceu
a seguinte tabela:

Tabela 1. Idéias apresentadas em cada texto, segundo o interlocutor determinado.

Interlocutor Texto N° de idéias
Leitores da “Folha de S.Paulo” TleT2 5
Leitores de “O Diario do Norte do Parana” T3 eT4 8
Professores do CES TS5, T6 e T7 6
Estudantes do CES T8 e T9 5
Membros da comunidade do CES T10, T11,T12eT13 7
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Média de idéias 6

Com esses resultados, pode-se afirmar que apenas algumas idéias sdo
semelhantes em todos os textos. Se se considerar cada um dos textos
produzidos, verifica-se que outras informagdes sdo apresentadas,
dependendo da intencdo do locutor e da imagem que faz do interlocutor.
Em verdade, as idéias comuns sdo poucas em relagdo ao numero de
informagdes que os textos de apoio forneceram.

A analise da questdo (b), “O interlocutor influencia na definigao das
idéias a serem apresentadas no texto?”, revela que, dos treze textos, dez
(76,9%) apresentam influéncias do interlocutor, dois (15,4%) apresentam
pequenas influéncias e um (7,7%) ndo apresenta influéncia.

A seguir, arrolam-se as analises da cada texto.

I) Leitores da “Folha de S. Paulo”
T1- Ha influéncia do interlocutor, pois sdo apresentadas idéias
gerais sobre a Internet a um tipo de interlocutor também

considerado como geral.
T2 - Idem Tl

I) Leitores de “O Diario do Norte do Parana”
T3 - Ha influéncias, pois leva em conta o tipo de interlocutor e
apresenta um nimero menor de informagdes, comparando-
se com o interlocutor I.
T4 - Ha pouca influéncia. Ha maior preocupacdo com a
apresentacao das informagdes do que com a influéncia do
leitor no texto.

IIT) Professores do CES

T5- Nao ha influéncias. Nado ha marcas explicitas de
interlocu¢do. Ha preocupacdo com a apresentagdo de
informagdes, sem se considerar a imagem do interlocutor.

T6- H& pouca influéncia. Por haver uma troca de
interlocutores no texto (inicia-se com os professores e
finda com os alunos), ha certa influéncia na defini¢do das
idéias, mas ndo se sabe ao certo qual deles influenciou
mais.

T7 - Ha influéncias, pois a imagem do interlocutor claramente
define as idéias apresentadas.

IV) Estudantes do CES
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T8 - Ha influéncias, pois sdo apresentadas idéias gerais sobre a
Internet a um tipo de interlocutor considerado geral
também.

T9 - Ha influéncia. Por ser um interlocutor definido (1* a 4*
séries), as idéias apresentadas foram selecionadas de
acordo com a imagem do leitor. O interlocutor influenciou
na definicdo da idéias e na linguagem empregada.

V) Membros da comunidade do CES

T10 - Ha influéncias. A definigdo das idéias gerais apresentadas
se deve ao fato de o interlocutor ser a comunidade do
CES.

T11 - Ha influéncias, sendo que, até certo ponto, sdo exageradas.
Ha maior preocupagdo com o interlocutor do que com as
informagdes sobre o tema.

T12 - Ha influéncias. Idem T10.

T13 - Idem T10 e T12.

Em suma, o interlocutor, nos textos analisados, tem poder de
influenciar e definir na escolha das informacdes a serem apresentadas,
assim como na linguagem empregada. Em alguns casos, como no T3 e
T4, parece haver uma influéncia maior do 6rgdo de divulgacdo, o que
leva a crer que talvez ndo seja do leitor a influéncia, mas sim da imagem
que se tem do 6rgdo em que serd divulgado o texto.

Por outro lado, os textos 5 e 6 ndo apresentam grandes influéncias do
interlocutor. H4, aqui, de se considerar o fato de o interlocutor ser o
professor do CES, colega de trabalho dos proprios produtores. Neste
caso, o locutor esta considerando que seu interlocutor conhece o assunto
e € capaz de dividir com ele os conhecimentos e informagdes que
pretensamente deseja passar. Nesta situacdo, ocorre o “crédito de
coeréncia” evidenciado na Introdugcdo deste artigo: neste momento o
locutor cria lacunas no texto, necessitando da conivéncia do interlocutor
para serem preenchidas, ou melhor, o locutor solicita ao interlocutor que
lhe dé um crédito de coeréncia. Por isso, percebe-se a pouca influéncia do
interlocutor na definigdo das idéias a serem apresentadas no texto.

A andlise da questdo (c), “As idéias apresentadas no texto refletem a
compreensao do locutor em relacdo ao texto e ao seu interlocutor?”,
evidencia que em relagdo a compreensao do locutor, onze textos (84,6%)
refletem esse ponto, demonstrando, através das informagdes textuais, o
tipo de compreensao sobre o tema tratado; um texto (7,7%), T8, reflete
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um pouco e um texto (7,7%), T11l, ndo apresenta a compreensdo do
locutor. J4 em relagdo a compreensdo do locutor em relagdo ao
interlocutor, nove textos (69,2%) demonstram que esse ponto € constante,
enquanto que dois textos (15,4%), T1 e T6, apresentam compreensao
parcial e outros dois textos (15,4%), T4 e TS ndo apresentam qualquer
compreensao do interlocutor por parte do locutor. Nos casos dos textos 4
e 5, ha muitas informagdes sobre o tema, demonstrando a compreensao
dos locutores, no entanto a falta de marcas explicitas de interlocugao, e
até mesmo implicitas (estrutura e linguagem empregadas), deixa inferir
que o tipo de interlocutor determinado nao foi considerado.

Os casos de ndo compreensdo e compreensao parcial do interlocutor
apresentaram grande numero de informagdes sobre o tema, ndo tdo
condizentes com o interlocutor. E possivel verificar a consciéncia por
parte do locutor sobre seu interlocutor através do tipo de texto produzido,
da sua estrutura, das idéias apresentadas e das marcas de interlocugdo.

A analise da questdo (d), “O locutor, ao produzir o texto, tem uma
imagem real ou virtual de seu interlocutor?”, demonstra que alguns
textos apresentam marcas explicitas de interlocu¢do, como € o caso do
T11, como podera ser observado nos exemplos que se seguirdo.

Em oito textos (61,5%) os locutores apresentam imagem real dos seus
interlocutores. Sdo eles: T3, T7, T8, T9, T10, T11, T12 ¢ T13. Ja em
quatro textos (30,8%) apresentam uma imagem virtual (suscetivel de
existir ou realizar-se), T1, T2, T4 e T6. E em apenas um texto (7,7%), T3,
ndo apresenta marcas explicitas de interlocucdo; isto se deve ao fato de o
texto 5 ser uma parafrase dos trés textos de apoio, ndo considerando o
interlocutor que lhe foi determinado.

Os textos em que o locutor apresenta uma imagem virtual do locutor
normalmente tém muitas informagdes sobre o assunto, sdo textos
generalizantes, assim como a imagem que o locutor tem de seu leitor: um
interlocutor suscetivel de existir, mas ndo bem definido, portanto, a
estratégia € generaliza-lo.

Alguns exemplos dessa imagem virtual sdo destacados a seguir.

I) Leitores da “Folha de S. Paulo”
T1 - ... chegando ao grande publico
... mas o que sabemos de concreto
T2 - Para quem quiser se aventurar
...telnet transforma seu computador...

1) Leitores de “O Diario do Norte do Parana”
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T4 - Pronto, as portas estdo escancaradas!
Agora, resta conhecer os imensos recursos da rede...

IIT) Professores do CES
T6 - Através da internet vocé pode...
...acesso aos saberes indispensdveis ao nosso aluno que
pretendemos...
A imagem real do interlocutor, apresentada em varios textos, €
possivel de ser percebida pelas marcas explicitas contidas nas produgdes.
A seguir alguns exemplos dessa imagem real.

1) Leitores de “O Diario do Norte do Parana”
T3 - Agora vocé pode...
A INTERNET possibilita a vocé fazer...
Seja vocé também...

IIT) Professores do CES
T7 - ... melhorar o trabalho pedagogico desenvolvido por todos
o0s professores...
Estamos proximos da virada do século...
O educador do século XXI 56 terd condicgoes...

IV) Estudantes do CES
T8 - ...debater com colegas de outros paises...
Esse programa leva-nos...
T9 - Nao hd marcas explicitas, contudo a estrutura do texto, a
linguagem empregada e as idéias apresentadas refletem a
imagem do interlocutor : bem definida.

V) Membros da comunidade do CES

T10 -...vocé precisa...
A partir do momento em que vocé dominar...

T11 - Vocé se lembra, caro aluno...
Também para vocé, professor e para vocé, funcionario da
secretaria, da biblioteca e da orientacdo...
Isto sem sair de sua escola, de sua casa ou de seu local de
trabalho.

T12 -Todo o texto reflete a imagem real do interlocutor. Ha
poucas marcas explicitas, como exemplo, o proprio titulo:
Internet - vocé pode plugar o mundo.
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T13 - Internet: o mundo em seu computador. Ligue-se!
Professores e alunos terdo acesso aos terminais de
computadores...

Ligue-se! Prepare-se para entrar...

O experimento facilitou a conscientizacdo por parte dos professores
da necessidade de se ter uma determinada imagem do interlocutor. Os
resultados da analise demonstram que 92,3% dos professores (61,5% de
imagem real e 30,8% de imagem virtual) tiveram uma imagem do
interlocutor, considerando-o ao produzir os textos.

O T5 nao demonstra considerar o interlocutor e nem poderia fazé-lo,
uma vez que € parafrase dos textos de apoio. Note-se que, até o momento,
o T5 apresentou problemas em todas as analises.

Dos quatro textos com imagem virtual, o T6 apresenta dois
interlocutores, portanto ndo poderia refletir uma imagem definida. Por
outro lado, os T1, T2 e T4 consideram seus interlocutores como leitores
generalizados, sem a preocupagdo de caracteriza-los através de uma
imagem definida; ha preocupagdo com a apresentacdo das informagoes.

Comparando-se os dados apresentados na questdo (c), verifica-se que
os dados da questdo (d) corroboram a analise realizada. Na questio (c),
onze textos manifestam compreensdo do locutor em relagdo ao
interlocutor e dois textos (T4 e¢ T5) ndo apresentam essa relacdo. Na
questdo (d), doze textos apresentam uma imagem determinada do
interlocutor. Com excegdo do TS5, que, tanto em (b) e (c), quanto em (d),
ndo considera o interlocutor, os demais textos levam em conta o
interlocutor para serem produzidos. A diferenga entre (c) e (d) esta no T4,
que apresenta informagdes generalizadas a um interlocutor também
generalizado.

CONCLUSOES

As observacdes dos professores sobre a experiéncia realizada
evidenciam que alguns resultados foram alcangados. Além de se
conscientizarem dos processos de leitura e producdo de textos, passaram
a analisar os comandos de redacdo que apresentam aos seus alunos. Em
verdade, os professores foram além do esperado em suas analises.

O objetivo deste trabalho era investigar se a determinagdo do
interlocutor influencia na produgdo de textos dos professores. A analise
dos textos e os resultados surgidos permitem afirmar que ha influéncias
nos textos produzidos quando se delimita o interlocutor. Essa influéncia
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permite identificar trés caracteristicas nos textos produzidos com
determinagdo de interlocutores. Sdo elas: determinagdo de uma estrutura
textual adequada ao interlocutor delimitado, emprego de linguagem
adequada ao interlocutor e ao 6rgao de divulgag¢do do texto e definicao
das informagoes a serem apresentadas. Contudo, a delimitagdo do orgao
de divulgacao do texto acabou por influenciar a producdo, conforme ja
foi comentado.

Por outro lado, quando o interlocutor ndo ¢ considerado
explicitamente, o texto demonstra ter outras caracteristicas: apresenta
muitas informagdes sobre o tema, generaliza o interlocutor, tornando-se
um texto menos atrativo. Assim, pode-se afirmar que a imagem
construida do interlocutor influi na produgao do texto.

Para finalizar, duas questdes sdo observadas sobre o experimento.
Primeira, que aspectos positivos esse tipo de experiéncia tem? Cré-se que
o principal ponto positivo é a oportunidade criada para que os professores
possam produzir textos, analisa-los e refletir sobre suas produgdes.
Normalmente, o professor esta no papel de avaliador de textos e esse tipo
de experiéncia possibilita um momento de reflexdo sobre sua pratica, que
termina, invariavelmente, em algum tipo de mudanga.

A segunda questdo reflete sobre a contribuicdo que esse tipo de
experiéncia oferece ao ensino da redacdo. No ensino supletivo, o
professor € um orientador individual do aluno, permitindo que a relagdo
ensino-aprendizagem seja mais estreita. Dessa forma, o nivel de
consciéncia criado, a partir da experiéncia, subsidia o processo de ensinar
e de aprender, permitindo ao professor reformulagdes na sua pratica de
preparagdo e aplicagdo de material pedagdgico.

A consciéncia de que sempre “se escreve para alguém ler”, mesmo
que seja um leitor virtual, permite ao professor ensinar seus alunos a
importancia de se ter um interlocutor. Com isso o professor pode minorar
a situagdo de “crédito de coeréncia” preconizada por Charolles (1988) e
comentada na Introducao deste artigo.
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GIRIA: LINGUAGEM ESPECIAL DE UM GRUPO SOCIAL
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RESUMO. A giria € uma criagdo dindmica da linguagem humana, sendo utilizada
como forma de afirmagdo social por certos grupos. Para compreendé-la como
signo de grupo, este artigo objetiva apresentar algumas questdes tedricas,
enfocando-a como uma linguagem particular e especial de um grupo social.

Palavras-chave: giria, linguagem especial, signo de grupo.

SLANG: SPECIAL LANGUAGE OF A SOCIAL GROUP

ABSTRACT. Slang is a dynamic creation of human language, used by certain
groups as a kind of social affirmation. Aiming to understand slang as a group
sign, this article discusses some theoretical aspects specially in regard to slang as
a private and cryptolanguage.

Key words: slang, group sign, special language.

INTRODUCAO

O estudo da giria, no Brasil, enquanto linguagem especial, é restrito
muitas vezes a questdes lexicoldgicas. O entendimento da giria carece de
estudos teodricos que enfoquem suas caracteristicas e conceituagdo, ao
invés de estudos descritivos como vém sendo realizados. Assim, este
artigo tem o objetivo de contribuir com o estudo da giria, apresentando
sua conceituagdo, discussdo sobre o seu carater de signo de grupo, sua
especificidade como linguagem especial, sua relagdo com a linguagem
comum ¢ suas caracteristicas gerais. O enfoque tedrico apresentado segue
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a linha francesa do estudo e andlise da giria enquanto linguagem
particular e especial'.

CONCEITUACAO DE GIRIA

Estudos sobre giria sdo realizados ha muito tempo, porém com pouca
€nfase no Brasil, onde ainda lhe cabe a alcunha de deturpadora da lingua
portuguesa.

Ao analisar os vdarios conceitos ja apresentados sobre a giria,
defrontamo-nos com algumas caracteristicas comuns.

Um dos conceitos mais antigos e respeitados que se tem sobre a giria
¢ o de Niceforo (1912, apud Cunha, 1941) que assim se expressa: “‘uma
linguagem especial que permanece intencionalmente secreta, ou que
forja, todas as vezes que a necessidade o reclame, palavras e frases
intencionalmente mantidas na sombra, porque seu fim consiste
essencialmente na defesa do grupo que a fala” (p.76).

Esse conceito nos leva a perceber que a intencionalidade lingiiistica
de um grupo, muitas vezes, sobrepde-se a conveng¢dao de toda uma
sociedade. Dessa forma, essa solidariedade grupal faz com que a giria se
torne uma linguagem especial em defesa do grupo a que pertence.

Na mesma esfera caminhou Vidocq (apud Guiraud, 1969), ao afirmar
que a giria ¢ “linguagem secreta ¢ convencional da qual se servem as
classes criminosas para evitar artificialmente a atengdo de seus inimigos”
(p.5).

Vidocq utiliza-se da expressdo “linguagem secreta”, e Niceforo,
“linguagem especial”. De qualquer forma, a artificialidade e a
originalidade da criagdo sdo pertencentes a um grupo que, por alguma
razdo, pretende e quer diferenciar-se dos demais grupos sociais.

Littré (apud Guiraud, 1969) nao denomina a giria linguagem especial,
nem secreta, denomina-a linguagem particular, por entender que sua
inteligibilidade s6 é possivel aos membros de um determinado grupo.
Assim, Littré se expressa: ‘“uma linguagem dos vagabundos, dos
meliantes, dos ladrdes e inteligivel somente a eles” (pp.5-6).

O problema da conceituacdo de Littré estd em restringir a giria,
inicialmente, a uma camada da sociedade que vive em extrema
marginalidade. Contudo, seu conceito, como numa tentativa de
remediagdo, amplia-se, configurando a giria em um espago maior, “por

! Todas as tradugdes foram realizadas pelo autor.
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extensdo uma fraseologia particular, mais ou menos técnica, mais ou
menos rica, mais ou menos pitoresca da qual se servem a mesma arte € a
mesma profissdo. A giria dos bastidores do teatro, por exemplo” (pp.5-6).

A postura de Littré, em ampliar o conceito de giria da marginalidade
criminal & utilizacdo de um grupo que exerca uma mesma arte e/ou
profissdo, possibilita reformula¢cdes na forma de concepgdo dessa
linguagem impar. No entanto, ha de se observar que ele inicia sua
complementagdo com a expressao “por extensdo”, o que nos leva a
refletir que sua impressdo maior sobre a giria encontra-se na
marginalidade criminal.

Guiraud (1969), apos citar Vidocq e Littré, conceitua a giria como
linguagem especial, porém fechada, de um grupo: “uma lingua fechada,
voltada para o grupo que a defende, isolada e distinta”(p.29).

Por outro lado, Marouzeau (1933), citado por Camara Jr. (1968),
Frangois (1968) e Guiraud (1969), propde que a giria ndo seja uma
linguagem, mas um vocabulario especial, “vocabulario parasita que
empregam os membros de um grupo ou categoria social com a
preocupacao de se distinguirem da massa dos sujeitos falantes” (apud
Céamara, 1968:173).

Nota-se que a caracteristica de distingao social esta também presente
em Marouzeau. Frangois (1968) reafirma a posi¢cdo acima, ao comentar
que a giria “indica uma vontade de convivéncia, de solidariedade, e até de
defesa social” (p.623).

Na mesma linha de raciocinio de Marouzeau, segue Salillas, que
considera a giria como “um conjunto de palavras que revelam a vida e o
entendimento daqueles que as inventaram e usam. Linguagem
inteiramente representativa e definida de uma coletividade” (apud Rector,
1975: 40).

Assim como Marouzeau, Salillas define giria, inicialmente, como
conjunto de palavras, como vocabulario proprio de um grupo, para, em
um segundo momento, denomind-la linguagem grupal. Rector (1975)
utiliza-se dos conceitos de Salillas (1896) ¢ Amadeu Amaral (1955) para
criar 0 seu proprio, denominando a giria uma lingua especial. Assim
define: “¢ a lingua especial de um grupo social diferenciado pelos seus
falantes s6 no que se refere a membros desse grupo social. Fora dele,
falam a lingua geral” (p.40).

Rector apresenta uma conceituacdo em que a marginalidade esta
expressa no modo de utilizagdo da lingua, ou seja, a diferenciacdo do
grupo social com o restante da sociedade estd no uso de uma lingua
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especial. Contudo, quando esse mesmo grupo deseja comunicar-se com
membros de outros grupos, utiliza-se da “lingua geral”, isto ¢, a variedade
comum a toda a sociedade.

Dessa forma, os conceitos de giria nos levam a pensar como Cabello
(1984) que a considera como um dialeto social. Assim se expressa a
pesquisadora: “Giria ¢ um dialeto social reduzido ao 1éxico, de carater
parasita (...) que tem por fim sé ser compreendida por iniciados ou
mostrar que eles pertencem a um determinado grupo” (pp.63-4).

Todos os conceitos aqui apresentados demonstram algumas
caracteristicas comuns em relacdo & denominacdo da giria como
linguagem. As concepgdes apresentadas consideram-na como linguagem
secreta, particular e especial; outras, como lingua fechada, especial e, até
mesmo, como dialeto social. Parece-nos que a giria possui inerentemente
uma caracteristica de linguagem particular e especial, que, em
determinados grupos, por especificagdes proprias, se torna dialeto social.
Assim sendo, neste trabalho, adotamos a concepcdo de giria como
linguagem particular e especial de um grupo social.

Outra caracteristica, que percebemos comum aos conceitos aqui
apresentados, refere-se a giria como forma de identificacdo e defesa de
um grupo social. Identificacdo no sentido de que os membros de um
grupo se consideram como tal a partir do uso de uma linguagem comum,
que os identifica como pares. Sabe-se que a linguagem ¢ uma marca de
status social e, como tal, a giria, por ser uma forma de linguagem, acaba
sendo também marca de status social de um grupo. Muitos membros de
variados grupos sociais almejam aderir a um determinado grupo e, para
que isto seja possivel, & necessario que se identifiquem, em primeiro
lugar, com a linguagem particular do grupo-alvo. Por sua vez, o grupo-
alvo pode defender-se de invasdes sociais, modificando sua linguagem
sempre que se fizer necessario. Assim sendo, a identificacdo ¢ a defesa
sdo caracteristicas inerentes a um grupo que possui a giria como
linguagem particular.

Nessa otica, podemos afirmar que a giria como linguagem toma
caracteristicas de signo. O que a caracteriza como um signo ¢ a sua
utilizagdo como linguagem particular e especifica de determinado grupo
social, este entendido, segundo Oliveira (1994), como “um conjunto de
individuos que, através de atividades ou habitos exercidos em comum,
estabelecem relagdes das quais surge uma subcultura propria com formas
de comunicagdo e linguagem especificas “(p.1069). Tome-se subcultura
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como “uma cultura grupal que se insere num contexto cultural mais
amplo, seja este nacional, regional, classista, etc.” (Idem, p.1076).

A criagdo de signos especiais caracteriza o grupo como marginal,
também, a norma padrdo, uma vez que foge as regras, criando suas
proprias condutas lingiiisticas. Segundo Preti,

Criando significados especiais ou deformando significantes da
linguagem usual, os grupos restritos agridem com esse
vocabulario o convencional, opoem-se a um comportamento
lingiiistico escolhido pela maioria como norma e, assim,
deixam marcado seu conflito com a sociedade. Por isso, é
possivel ver esse vocabuldrio como um mecanismo social de
agressdo e defesa, justificando plenamente sua condi¢do de
linguagem especial, so acessivel a uma minoria. (1983:66).

Preti (1984) comenta que “o aparecimento da giria, como fendmeno
de grupo restrito, ¢ uma decorréncia da dindmica social e
lingiiistica”(p.03), o que corrobora os ensinamentos de Cunha (1941), ao
afirmar que grupos homogéneos surgem da heterogeneidade social. Essa
mesma dindmica social e lingiiistica que facilita a criagdo de grupos que
utilizam linguagem particular acaba por estigmatizar a giria,
considerando-a, muitas vezes, como uma deturpa¢cdo da lingua, como
uma erva daninha que parasita e pode corroer uma pequena parte do
sistema lingliistico. Em verdade, a giria acaba mostrando-se como criagdo
dinamica, como meio de afirmagdo social, pois, quando ndo se tem
condi¢des materiais para essa afirmagdo, tem-se condi¢des lingiiisticas
para tal.

Guiraud (1969), ao defender sua posi¢cdo sobre a concepgdo da giria
como signo social, comenta que “os termos secretos apresentam um
vocabulario muito diferente, a0 mesmo tempo pelo modo de vida de uma
classe a margem da sociedade, (...) € pelos processos deformadores de
origem criptologica que ignoram a lingua comum; ¢é por isto que
constituem um signo de grupo” (p.08).

Preti (1983 ¢ 1984), no Brasil, também usa da terminologia “signo de
grupo”, apontando que essa determinagao exprime a linguagem especial
que serve ao grupo como elemento de auto-afirmagdo, de verdadeira
realizagdo pessoal, de marca original.

Isso posto, verificamos a existéncia de algumas finalidades da giria:
a) consciéncia do grupo - mantendo sua unidade; b) distingdo social -
apresentando sua liberdade e marginalidade: c¢) defesa social e
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preservagao do grupo - mantendo sua unidade a partir da defesa; d) auto-
afirmacdo e identificagdo - afirmando-se e identificando-se entre seus
membros e seu grupo.

O fato de se criar uma linguagem especial, a partir de uma lingua
natural, ¢ decorréncia de diferenciacdo social. A necessidade de
diferenciagdo de um grupo em uma sociedade ¢ marcada visivelmente
através da criagdo de uma linguagem que se mostre diferenciada da
variedade-padrao.

Entende-se por linguagem especial, como define Guiraud (1969: 06-
07), “toda maneira de falar propria de um grupo que partilha por outro
lado a lingua e a comunidade no seio daquela em que vive. Revelamos de
passagem e de uma vez por todas que uma linguagem especial se reduz
geralmente a um vocabulario, o usudrio guarda a prontncia ¢ a gramatica
de sua lingua de uso”.

Em uma sociedade, muitas linguagens especiais convivem com a
variedade-padrao. Dessa forma, Cabello comenta que

Algumas linguas especiais se definem pelo fato de se
distinguirem da lingua corrente e servirem de comunicagdo
mais ou menos secreta para um numero restrito de individuos.
O ponto comum entre essa linguas é que elas provém da
mesma lingua comum; ao examinar a sua formagdo,
verificamos procederem elas de uma mesma tendéncia, que
consiste em adaptar a linguagem as fungées do grupo que a
emprega. (1984: 80).

Nesse aspecto, reafirmamos a idéia de que a giria nasce de uma
lingua natural e dela se alimenta. O que diferenciara uma giria de outra ¢
0 uso que se faz das palavras. Assim, as palavras serdo adaptadas a cada
grupo, dependendo das fungdes (sociais ou ndao) do grupo que a emprega.

Para Camara Jr. (1985), a linguagem especial passa a existir quando,
no uso de determinado vocabulario, ndo se tem uma atitude estilistica.
Portanto, linguagem especial é a dos grupos que empregam mero
vocabuldrio técnico sem essa atitude.

Contudo, nao nos parece abrangente a postura de Camara, a qual
delimita por demais a noc¢do de linguagem especial. As razdes para o
surgimento de linguagens especiais sdo mais amplas do que o mero uso
vocabular sem atitude estilistica, como ensina Cabello

Toda lingua falada por um grande numero de individuos
tende a segmentar-se, em razdo da extensdo geogrdfica, de
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um lado, e dos meios sociais que se dividem, de outro. Dai
resultaram linguas especiais (...) A variabilidade lingiiistica
configura-se, pois, de uma regido para outra, constituindo
os dialetos regionais;, de uma classe social para outra,
constituindo os dialetos sociais, e até de um individuo para
outro (registros ou estilos). (1984: 63).

Apesar de Guiraud afirmar que a giria (argof) “é a linguagem
especial dos ladrdes, mas esta nocdo evoluiu” (1969:05), ele a
relaciona a visdo de linguagem especial dos ladrdes e malfeitores. Esse
autor vincula trés elementos que constituem uma linguagem especial a
questdo dos grupos de malfeitores. Se fizermos a leitura de suas
palavras, ao apresentar esses elementos, suprimindo essa questdo
preconceituosa e adaptando suas idé€ias, poderemos ter uma visdo
melhor da constituicdo de uma linguagem especial. Assim, os termos
em negrito substituem “aos ladrdes” e “malfeitora”, no original:

1° Um vocabulario técnico expressando as nogoes, as
atividades, as categorias proprias de um grupo e que
refletem por outro lado uma forma de cultura, um modo de
sensibilidade, uma mentalidade, uma concep¢do de vida
particulares; 2° Um vocabulario secreto nascido das
exigéncias de uma atividade grupal e dispondo de meios de
criagoes verbais originais;, 3° Um vocabulario girio
constituido por um conjunto de palavras técnicas e mais
particularmente de palavras secretas que sobrevivem a sua
fung¢do primaria como um signo diferenciador pelo qual o
usudrio reconhece e afirma sua identidade e sua
originalidade.

A nocdo de uso vocabular parece ser constante na constituicdo de
uma linguagem, uma vez que ela, como ja visto, nasce e se alimenta da
lingua da grande comunidade. Esta caracteristica ¢ a mais marcante da
linguagem especial.

CARACTERISTICAS GERAIS DA GIRIA

Muitas caracteristicas da giria ja foram aqui apresentadas, entretanto,
a0 nosso ver, a mais latente é a renovagdo constante do vocabulario, em
virtude da ascensdo social que muitos termos girios sofrem. A renovagao
vocabular implica criagdo de novos termos que ocorrem, alterando-se o
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significante ou o significado de um signo. A alteracdo seméantica ¢ mais
comum entre os grupos fechados.

De acordo com Guiraud (1969), a fantasia ¢ o principal fator para a
criacdo de grande parte do vocabulario girio. Ja Preti (1983) apresenta o
seguinte comentario sobre a criagdo dos vocabulos:

(...) nota-se que esses termos ndo constituem propriamente um
vocabulario original, de criagdo popular, mas tdo somente
refletem um processo semantico de alteracdo de significado,
quando ndo um “deslizamento de sentido” em razdo de uma
multiplicidade de fatores que interferem sobre a vida dos
vocabulos. Buscar as causas desses fenomenos seria
mergulhar nos intrincados caminhos da semdntica popular,
dificil de ser comprovada, por causa de suas raizes na
linguagem oral, de documentagdo precaria. (p.96).

A possibilidade infinita de usar e abusar da linguagem garante ao
homem condi¢des de alterar os significados das palavras de acordo com as
suas necessidades. No entanto, como afirma Preti (op. cit.), tentar engendrar-
se no processo de alternancia semantica da giria ¢ tarefa descabida, pois suas
razdes sdo intimas e inerentes somente ao grupo que a utiliza. Dessa forma,
vale afirmar que a giria “é essencialmente materialista, valendo-se de
imagens relacionadas com o dia-a-dia” (idem, 98).

As razdes que levam um grupo a fazer mudangas normalmente estéo
aliadas a sua defesa social. Tal fato faz com que o grupo modifique sua
linguagem, dando novos sentidos a formas j& existentes. Essa postura
parece manter a unidade grupal e o carater secreto de sua linguagem.

Em relagdo as transformagdes semanticas que os vocabulos sofrem,
valem os comentarios de Rector (1975), ao referir-se a giria de modo geral:

As palavras nascem por acaso e se desenvolvem nos mais variados
sentidos. Do mesmo modo desaparecem. A verdade é que nascem
na rua, nos afazeres cotidianos, nesse vaivém que se transforma
num nervosismo criador e, como surgem por acaso, nem todas
chegam a maturidade. Muitas morrem antes de adquirir for¢a que
lhes permita sobreviver por sua propria conta. (p.42).

De modo geral, a criagdo de um vocabulo girio se d4 sem um motivo
especifico, ocorre naturalmente dentro de nossa constante atividade
lingiiistica. Contudo, se esse vocabulo ndo for de uso de certo grupo,
tende a cair no esquecimento, tornando-se apenas uma modificagdo
lingiiistica obsoleta.
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Nessa perspectiva, o estudo da giria € sincronico (Rector, 1975), uma
vez que o recorte temporal se limita ao momento de vivéncia do grupo.
Todavia, em grupos de existéncia temporal maior, ¢ possivel fazer-se um
estudo diacronico. Este estudo encontrard alteragdes na linguagem que se
mostrardo constantes, conforme ja comentado. Sobre isso, Rector faz a
seguinte afirmacdo: “um estudo feito agora podera nao refletir a realidade
dentro de dez ou vinte anos. Uma série de comportamentos lingiiisticos
que nos parecem normais e habituais agora poderdo ser diferentes num
futuro préximo” (1975: 43).

Francois (1968) ensina que a giria carece de forca de tradi¢do, pois o
grupo que a cria, muitas vezes, ndo se mantém, tornando-a efémera. No
Brasil, “os grupos produtores de girias mais proficuas e influentes sdo os
dos marginais, dos boémios, dos sambistas, dos futebolistas, dos
jornalistas” (Pinto, 1975: 104). Entretanto, esses grupos ndo mantém uma
hegemonia que lhes incuta tradigao.

Outra caracteristica da giria que aqui deve ser apontada ¢ o carater
peculiar de sofrer influéncias de estrangeirismos.

Alguns estrangeirismos sdo mais comuns do que outros. Segundo
Pinto (op. cit.), temos forte contribui¢cdo na giria de termos oriundos das
linguas espanhola, inglesa, francesa, e pouca contribuicdo das linguas
indigenas e africanas. Em relagdo ao africanismo, sua contribuicao se da
em grupos fechados, como ¢ o caso do Candomblé, do Catimbod e dos
capoeiras. Remetemos ao estudo de Pinto (1975) para uma melhor
elucidagdo desse fato. J4 Rector (1975) aponta outros estrangeirismos
como influentes: tupis, africanos, ciganos, franceses, norte-americanos,
italianos, japoneses e espanhois.

Em relagdo a origem da giria, Camara (1968) afirma que ocorre
devido a) as derivacdes andmalas; b) a deformagdo de vocabulos usuais;
¢) as metaforas e metonimias. Cremos que Camara foi infeliz usando a
palavra “deformacao”, ja que as modificagdes lingiiisticas s3o comuns em
um sistema. No entanto, com essa g€nese concorda Cabello (1984), ao
afirmar que a giria possui um vocabulario curioso a base de metaforas,
metonimias e modifica¢des de ordem fonologica. A questao de utilizagdo
de metaforas e metonimias esta ligada a alteracdo semaéntica
anteriormente comentada.

Pinto (1975) amplia a lista desses fatores, afirmando que “os
processos de formagao de qualquer giria s3o os processos normais de
formacdo da lingua em questdo” (p.105). O que pode ocorrer ¢ a
preferéncia por um processo como caracteristica de determinada giria.
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Os processos que Pinto aponta s3o, basicamente, supressao de fonemas,
troca de fonemas, introducdo de fonemas, composi¢do, alteragdes
semanticas, metafora-ironia, especificagcdo de sentido e sintaxe.

Corroborando as idéias anteriores, estda a de Rector (1975), ao
caracterizar a giria em trés fatores: 1) 1éxico proprio: 2) alteracao fonética
das palavras; 3) modificagdes intencionais do sentido das palavras.

Assim sendo, notamos que a caracterizagdo da giria ocorre em dois
fatores basicos: alteragdo do significante e/ou alteracdo do significado
do signo.

GIRIA GENERALIZADA: DE SIGNO DE
GRUPO A LINGUAGEM COMUM

A giria nasce de uma lingua natural, tornando-se, nas palavras de
Guiraud, “um ramo da lingua popular” (1969:07). Essa ligacdo com a
linguagem comum acaba criando caminhos de mao dupla, ou seja, ora a
giria recebe influéncias da lingua que a originou, ora esta recebe
influéncia da giria.

Assim, os grupos que dao origem a essa linguagem especial
possibilitam, conscientemente ou ndo, que os vocabulos girios cheguem a
lingua comum utilizada pela sociedade a que estdo ligados. Segundo Preti,

Ha um momento, porém, em que esses vocabulos restritos
acabam por despersonalizar-se, perdendo seu “signo de
grupo”. Ontem, o jornal, hoje, além dele, a TV, o radio e
outros meios de divulgagdo, tornam publica a linguagem de
certas classes, que se transforma em propriedade de todos os
falantes na sociedade, em curto espago de tempo. Até os
vocabularios mais fechados, como o dos toxicomanos,
terminam por generalizar-se, vindo a constituir as fontes que
irdo engrossar o caudal de um vocabulario girio mais
genérico, a que poderemos chamar giria comum. (1983: 67).

A transitoriedade de certos vocabulos de um grupo para toda a
sociedade € um fendomeno lingiiistico interessante.

A sociedade incorpora esses vocabulos de forma a permanecerem no
que Camara (1968) denomina giria generalizada e Preti (1983) giria
comum. Esse tipo de giria ocorre nos centros urbanos, paralelo a
linguagem comum do dia-a-dia, e ndo tem caracteristicas de pertencer a
um grupo, mas a toda a comunidade. Camara (1968) comenta que
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Nos grandes centros urbanos ha a tendéncia de desenvolver-se,
em contraste com a lingua comum, uma espécie de giria
generalizada, ou giria propriamente dita. Caracteriza-se por
uma atitude estilistica de desrespeito intencional a norma
estabelecida. Um nivel cultural baixo tende a fixar na lingua
comum esse conjunto de elementos, que é uma revolta e, como
se trata da expressdo pessoal, é efémera e inconstante. (p.173).

Nota-se que o autor estabelece que a giria generalizada ¢ um
desrespeito a variedade-padrao, tornando-se parasita e marginal.

De acordo com Frangois (1968), a giria comum se desenvolve bem
dentro de uma comunidade lingiiistica. Para que esse fato ocorra, alguns
vocabulos da giria de certos grupos sdo incorporados a giria generalizada.
Para que essa incorporagdo seja possivel, alguns fatores possibilitam essa
difusdo, sendo os principais: os meios de comunicagdo de massa como
difusores das variadas culturas que temos, as cangdes, principalmente as
consideradas populares, e a literatura popular, talvez o mais forte fator de
expansdo e generalizacdo da giria. Nesse sentido, os centros urbanos
servem como termOmetro para a elaboracdo de comportamentos
lingtiisticos unificados.

A transitoriedade citada passa por estagios que emigram de um grupo
fechado para um mais aberto e mais proximo da linguagem comum,
seguindo a generalizagdo (Preti, 1983). De acordo com Cabello e Arrais
(1991:42), “a giria - propriamente dita - nasce em grupos restritos.
Posteriormente, passa pelos processos de pseudo desmistificacdo e de
nivelamento, para, s6 num terceiro estigio, estar propensa a tornar-se
giria comum. Somente os termos que chegam ao terceiro estagio tém
possibilidade de integrar-se a linguagem comum”.

Esses estagios ocorrem na seguinte evolugdo: grupo fechado > grupo
intermediario>comunidade, sendo o primeiro o criador do vocabulo girio
que vai ascender socialmente. O segundo grupo tem como fungdo entrar
em contato com a giria do grupo fechado, tomar o vocabulo para si e,
finalmente, entrega-lo a comunidade, que se incumbira de torna-lo parte
da giria generalizada. Assim, a giria ascende do dialeto popular ao
comum e, muitas vezes, ao dialeto culto.

Preti (1984) comenta que a passagem de vocabulos da giria de um
grupo para a linguagem comum ¢ freqiiente, assim como a passagem da
giria comum para a do grupo fechado acaba ocorrendo. Ele aponta alguns
exemplos em que houve passagem da giria dos ladrdes para a giria
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comum: mina (mulher de malandro), fumo (maconha) etc.; e da giria
comum para a dos ladrdes: carango (automovel), mole (facil) etc.

No entanto, a ascensdo de um vocabulo a giria comum chega,
algumas vezes, a ser tdo marcante que este acaba sendo dicionarizado,
conforme comenta Preti

Oriundos do vocabuldrio das classes “baixas”, quando ndo
da propria linguagem marginal, certos termos ascendem na
escala social, integram-se no uso diario da comunidade,
chegam a alcangar, ndo raro, até contextos literdrios (...) A
partir dai, passam a ser dicionarizados, pelo menos naquelas
obras mais abertas a influéncia da linguagem popular, sob a
rubrica de formas familiares. (1984:68).

A dicionarizagdo de um termo girio normal ocorre, quando a
literatura passa a emprega-lo com freqii€ncia, o que, de certa forma,
apregoa o velho preconceito de que a “lingua correta é a utilizada na
literatura”.

Ampliando o comentario de Preti, citamos que as obras mais abertas a
influéncia da linguagem popular sdo aqueles dicionarios que t€ém o
excelente trabalho de acompanhar as evolugdes lingiiisticas, dentre os
quais o Novo Dicionério Aurélio em todas as suas edi¢des. Outro fato a
comentar € que os dicionarios ndo registram a giria comum apenas como
“forma familiar”, também o fazem através de expressdes como “giria”,
“giria de gatunos”, “giria policial” e “forma popular”, esta ultima até
mais correntemente.

A passagem de um vocabulo girio de um grupo fechado a giria
comum torna o grupo vulneravel. Nesse sentido, sua postura ¢ de criar
um novo vocabulo que substitua o antigo, para que o carater criptologico
se mantenha. Cabello (1984) ensina que

A giria tende a perder pouco a pouco o seu sentido, ou, mais
exatamente, a sensagdo desse sentido, quando o dinamismo
que lhe é peculiar faz com que uma palavra da criptoglossa
[linguagem dos grupos fechados] se generalize, transpondo-se
para a demaglossa [linguagem do povo], por exemplo. Na
criptoglossa, sobretudo, a mudanga de sentido é incessante,
porque uma palavra conhecida ndo pode servir para uma
conversag¢do secreta. Ao lado das mudang¢as no tempo,
colocam-se as mudangas no espago - diferentes usos. (p.72).
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Assim, a transferéncia de vocabulos girios de um grupo para a giria
comum implica modificacdo, por parte do grupo, dos signos que usa, como
forma de manter a unidade grupal e, conseqiientemente, o signo de grupo.

Finalizamos essa discussdo com as palavras de Frangois (1968) que
bem se expressa a respeito da giria generalizada:

(...) uma giria generalizada se encontra em certas comunidades
lingiiisticas e tende a se desenvolver nas comunidades que
conheceram as micro-girias criptoldgicas. Este tipo de giria ndo
esta ligado a um grupo socio-profissional: ele se manifesta no
seio da sociedade como um registro particular de lingua que
ndo estd relacionado com os objetivos cripto-ludicos (...) mas
que depende das condicoes nas quais a mensagem é transmitida,
de dados como a personalidade, as inten¢oes e a situagdo do
locutor que a emprega, que pertence a um grupo social
determinado. (p.624).

CONCLUSAO

Sdo poucas as pesquisas tedricas, no Brasil, sobre a giria e essas
empregam, muitas vezes, um vocabulario preconceituoso ao referir-se aos
usuarios dessa linguagem especial e, também, a ela propria. Assim, este
artigo contribui com o estudo da giria, apresentando uma série de
questdes tedricas que auxiliam o pesquisador que pretende compreender
esse tipo de linguagem. As idéias e conceitos aqui apresentados
fundamentam a compreensdo da formagdo e fortalecimento da giria
enquanto signo de grupo e suas implicagdes com a formagdo dos grupos
de usuarios. Vamos mais longe: as idéias aqui contidas subsidiam o
pesquisador de certos grupos sociais, apresentando-lhe informacdes
tedricas que auxiliam o estudo do grupo-alvo. Essas idéias auxiliam,
também, a compreensdo do processo de adaptacdo do ensino em certos
grupos que se utilizam da giria constantemente.
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A CRITICA GENETICA
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RESUMO. O objetivo deste artigo é oferecer um panorama geral da critica
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eficientes.
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Primeiramente, ¢ importante discorrer um pouco sobre a critica
textual que ¢ também chamada de edotica. Leodegario de Azevedo Filho
considera essa disciplina inclusa na edotica, pois estd voltada “apenas
para o estabelecimento critico de um texto ¢ ndo para a totalidade dos
problemas que envolvem a técnica e a arte editorial”’. Portanto, segundo
seu ponto de vista, podemos deduzir que a edotica teria um carater mais
abrangente e nela poderia caber também a critica genética, que, como
veremos, ndo tem os mesmos objetivos da critica textual, embora
trabalhem sobre a mesma matéria.

A edotica, como bem observa Segismundo Spina, que ndo faz a
mesma diferenca que seu colega, mencionado anteriormente, tem longa
data: o seu nascimento ocorreu ap6s o apogeu da cultura grega, quando se
iniciou a fase helenistica dominada por Alexandre Magno e sentiu-se a
necessidade ndo s6 de repensar o passado mas de exporta-lo’. Entdo, na
Biblioteca de Alexandria, de 322 a 146 a. C., ordenaram-se, catalogaram-
se e restauraram-se obras, procurando-lhes a autencidade. Os eruditos da
época reviam as obras, comentavam-nas, proviam-nas de sumario,
glossario, indicagdes marginais sobre as variantes das palavras, de tabuas
explicativas, tudo isso complementado com digressdes biograficas,
questOes gramaticais e até juizos de valor de natureza estética.

Como surgiu uma cultura de tipo livresco, de tendéncia literaria,
houve a necessidade de preparar textos legiveis, de apura-los e publica-
los. Foi ai que comegaram a aplicar-se os procedimentos elementares da
apuragdo de texto.

A atividade edotica atravessou séculos, embora sem o brilho da fase
helenistica. Somente no Renascimento, esse brilho voltou, isto é, comegou-
se a trabalhar com o mesmo empenho observado no momento em que
apareceu essa disciplina, sobretudo devido ao nascimento da imprensa.

Mas apenas no século XIX, a critica textual foi realmente
sistematizada, isto ¢, Karl Lachmann (1793-1851) estabeleceu para essa
disciplina pressupostos tedricos e metodologicos.

Até os nossos dias, fazem-se edigles criticas, as vezes com mais
rigor, as vezes, com menos, € o objetivo € sempre o de oferecer ao
estudioso de literatura um texto impresso que corresponda o mais
possivel ao original do autor.

Iniciagdo em critica textual. Rio/Sao Paulo: Presenga/Edusp, 1987, p.15.

2 Iniciagdo a eddtica. Sao Paulo: Cultrix/Edusp, 1977, p. 59-72
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Existe uma série de operacdes, procedimentos e pressupostos que sao
seguidos pelo critico textual: recensio; eliminatio codicum descriptorum,
classificacdo estematica da tradicdo manuscritica ¢ da tradi¢do impressa;
emendatio; constitutio textus, apds a selectio; apresentacdo do texto
reconstituido; aparato das variantes-. Mas, na verdade, trés dessas
operagoes sao as fundamentais: recensio, que consiste no levantamento
de toda a tradi¢do manuscrita e impressa existente da obra e na
eliminacdo de copias coincidentes e cheias de interpolagdes, a fim de
constatar os erros comuns, reagrupar o material remanescente em familias
e formar uma 4arvore genealdgica para descobrir o texto arquétipo;
emendatio, que consiste na correcao do texto arquétipo para remontar o
original, e originem detere, que remata o processo, reconstruindo a
historia do texto através de exame paleografico do material subsistente e
das demais informagdes fornecidas pelos codices.

E verdade que, quanto mais antigo o texto, mais apuradas devem ser
as técnicas de edotica a serem utilizadas. Num texto moderno, as técnicas
em geral sdo mais simplificadas.

O objeto da critica genética € outro; nao € chegar ao texto Unico, o
mais original, o mais perfeito, o mais proximo do dnimo autoral, a ultima
vontade do autor, mas sim o de avaliar a criagdo do autor, os diversos
momentos da criagdo, o como e o porqué da criagdo. Por isso, os criticos
genéticos ndo falam em variantes e erros, € sim em rasuras, pois as
opcdes do autor revelam momentos diferentes da criacdo e iluminam a
compreensao da obra como um todo, o passado e o presente dela.

Os procedimentos da critica textual podem ajudar o critico genético,
pois a matéria sobre a qual se trabalha é a mesma; o que muda é a maneira
como se vao olhar estes dados. O “inferno” da critica textual, aquilo que
deve ser jogado fora, colocado para tras, € o “paraiso” da critica genética,
pois € o material que o critico vai estudar e dai tirar suas conclusdes.

E um problema a se discutir: se a critica genética vird substituir a
critica textual ou se ambas vao conviver pacificamente.

GENESE DA CRITICA GENETICA

A critica literaria do século XX caracterizou-se (podemos usar o
passado) por uma investigacdo constante em conjunto com outras

8 Cf. classificagao de Leodegario de Azevedo Fillho
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disciplinas. A critica literaria aliou-se a histéria, a sociologia, a
psicandlise, a lingiiistica, para explicar o fendmeno literario.

Embora a critica genética tenha tomado uma forma mais nitida no
final deste século, podemos constatar que ela teve sua origem no século
XIX. Aos poucos, foi-se conhecendo a importancia dos rascunhos, dos
manuscritos, das edigdes sucessivas, para a explicagdo do trabalho
literario. A preocupagdo em investigar o processo de criagdo do escritor
vem de ha muito tempo.

Nao podemos tampouco nos esquecer dos tedricos como Gustave
Lanson, Daniel Mornet ¢ Gustave Rudler, que estabeleceram principios
nos quais a critica genética nao pode deixar de se apoiar.

Lanson, nos seus Essais de méthode de critique et d’histoire
littéraire, de 1910, expde todo o trabalho que deve ter o critico: buscar
todas as informacdes necessarias sobre o autor e a obra em livrarias,
bibliotecas, catdlogos, inventarios, relatorios, correspondéncias
particulares, didrios intimos, processos etc. e, em seguida, usar o mesmo
procedimento com outras obras do autor e com as de outros autores,
comparar os elementos afins e agrupar as obras que tenham semelhangas
e ligd-las as correntes intelectuais ¢ morais. Ele diz também que ¢
fundamental observar as obras de qualidade inferior. Para ele, essas sdo
“les opérations principales d’ou se tire la connaissance exacte et compléte
- jamais compléte en réalité, mais la moins incompléte possible - d’une
oeuvre littéraire™,

Lanson realizou edigdes criticas e, em toda a sua obra, demonstra a
preocupacao com o manuscrito. Jean-Yves Tadié observa que, num artigo
de Lanson, “Un manuscrit de Paul et Virginie” (1908 - Revue du mois),
suas analises ndo sdo finalistas, isto €, ele ndo admite ser o ultimo texto o
melhor e o definitivo’. Tadié verifica isso também em outras ocasides na
obra de Lanson.

Rudler foi outro precursor da critica genética; era discipulo de
Lanson e foi professor em Oxford; e, em 1923, publicou Techniques de la
critique et de I’histoire littéraire, onde enfatiza a importancia de definir-
se a evolucdo do “mecanismo mental dos escritores”. Estabelece a
distingdo entre critica externa e interna. A primeira diz respeito aos
testemunhos dos escritores ¢ dos que conviveram com ele, suas cartas,
datas, intengdes, influéncias, fontes. A segunda parte do conhecimento

Paris, Hachette, 1965, p. 31-56

8 La critique littéraire au XXeme. siecle. Paris, Belfond. 1987.
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dos manuscritos, as rasuras, os ‘“‘sentidos constantes” que ajudam a
conhecer as tendéncias conscientes e inconscientes do autor. Ele acha
também que todos os ramos da critica ajudam a critica da génese. Rudler
pretende determinar a “férmula total do escritor”, superpondo e
comparando suas fisionomias sentimental, ideolégica e sensorial, para
depois descobrir os procedimentos de elaboragdo e os “procedimentos de
composicao”, através da analise e ordenacdo dos manuscritos. Partindo
do detalhe para o todo.

Pierre Audiat propos uma tese em La biographie de [’oeuvre
littéraire, em 1924, segundo a qual, se deveria buscar “a idéia geradora”
de uma obra partindo do geral para chegar aos pormenores. Enfim, ele
revela um interesse declarado pela critica da génese de uma obra; levanta
problemas que serdo reestudados posteriormente. E um dos primeiros
criticos literarios a demonstrar interesse pela psicanalise.

Houve outros trabalhos que se interessaram pela génese das obras:
Flaubert et ses projets inédits, de 1950, por Marie-Jeanne Durry; La
genese de la fille Elise, de 1960, por Robert Ricatte; Le manuscrit de
Contemplations, de 1956, por Claudine Gothot-Mersch; Nouvelle version
de Madame Bovary, de 1949, por Jean Pommier; Le livre de Mallarmé,
de 1957, por Jacques Sherer; L ‘oeuvre inachevée de Stendhal, por Lucien
Leuwen. Contudo, o mais importante gerador de polémicas foi a
publicacdo das obras de Proust: Jean Santeuil em 1952, e Contre Sainte-
Beuve em 1954. Foi quando se fez sentir a necessidade de estudar com
mais afinco a critica genética.

Em 1957, houve uma publicagdo muito importante: o estudo da
génese de “La jeune parque” de Paul Valéry. Octave Nadal estuda 800
paginas de manuscrito desse poema tentando “descobrir os segredos e os
mecanismos da criagdo literaria”, entretanto considera que tudo que
encontrou em sua pesquisa nao se iguala ao poema terminado e publicado
pelo autor. Portanto, ele ainda esta preso a uma visao finalista.

Alfredo Bosi menciona a polémica que suscitou, na Italia, a critica
das variantes, que tentava compreender os “padrdes de gosto estético que
teriam guiado a mao do poeta no labor estilistico das refac¢des do 1éxico,
ordem, ritmo™’. Ele cita também Benedetto Croce, que acreditava que as
corregdes do autor num manuscrito ndo significavam meras revisoes
formais com simples valor estético, mas algo mais, uma reestruturagao
perceptual do artista, a substitui¢do de outro matiz afetivo ou cognitivo.

6 Prefacio de Willemart, Philippe - Universo de criagao literaria. Sao Paulo: Edusp, 1993.
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O fato ¢ que com essas e outras polémicas persistia a idéia de ser a

versdo final a mais importante, isto ¢, o animo autoral devia ser
respeitado.

A CRITICA GENETICA

Pode-se dizer que a critica genética recebeu o estatuto de disciplina
independente em 1968, quando Louis Hay encabegou uma equipe de
pesquisadores no Centre National de Recherches Scientifiques (CNRS),
em Paris, para organizar os manuscritos do poeta alemdo Heinrich Heine,
que acabavam de ser adquiridos pela Biblioteca Nacional Francesa. A
equipe era formada sobretudo por germanicistas. Em seguida, essa equipe
associou-se a outras, que se interessaram pelos manuscritos de Proust,
Zola, Valéry e Flaubert; dai comecgou-se a ver a problematica geral que
havia na critica genética e foi criado um laboratdrio especifico dentro do
CNRS: o ITEM (Institut de Textes et Manuscrits Modernes), composto
atualmente de varias equipes que estudam Aragon, Baudelaire, Nerval,
Flaubert, Heine, Joyce, Proust, Sartre, Valéry, Zola. H4a também
“laboratorios de codicologia moderna, de tratamento 6tico das escrituras,
de informatica, de manuscrito e lingliistica e de manuscrito e cultura”™’.

No Brasil, esse estudo foi introduzido por Philippe Willemart, que
organizou o primeiro coloquio desse género e incentivou varios
pesquisadores a se dedicarem ao assunto.

Hoje, ha aqui véarios pesquisadores dedicando-se a esse tipo de
pesquisa, haja vista os inimeros congressos que ja ocorreram € grupos que
se dedicam a essa forma de estudo buscando principios basicos comuns.

A critica genética conseguiu seu estatuto de disciplina independente
porque tem um proposito definido, um objeto, um campo demarcado de
estudo. Esse proposito € a indagacao do nascimento de uma obra de arte, de
como ela foi surgindo, de como ocorreu o processo criativo. O texto
chamado definitivo, assegurado pelo animo autoral, passa sempre por varias
transformacgdes e, ao lado dos manuscritos, ha também elementos paralelos
que podem ajudar na compreensdo do processo criativo: rascunhos,
anotacdes, bilhetes, documentos relacionados aquela obra, que ndo foram
publicados mas estiveram presentes no momento da criagao.

O problema ¢ como fazer essa andlise, como descobrir o que foi
importante ou mais decisivo para a criacao.

7 Salles, Cecilia Aimeida - Critica genética. Sao Paulo: Educ, 1992
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Jean Bellemin-Noél, em 1972, publica Le texte et [’avant-texte. O
termo ‘“‘avant-texte”, prototexto, foi fundamental para a critica genética,
pois o objeto dessa critica ¢ o estudo desse material, isto é, de tudo o que
veio anteriormente ao texto definitivo.

No artigo “Reproduzir o manuscrito, apresentar os rascunhos,
estabelecer um prototexto®, publicado em dezembro de 1977 na revista
Littérature, o autor reconhece a necessidade de uma metodologia para os
estudos de critica genética, nota que € preciso designar precisamente os
materiais redacionais anteriores a impressao de uma obra e refletir sobre a
pratica desse tipo de analise®.

Como indica o proprio titulo do artigo, ele classifica
esquematicamente em trés tratamentos especiais, em trés instincias
(hipostases), a analise genética:

1. A reproducao dos manuscritos, que sdo o conjunto que antecede a
publicacdo, esses manuscritos ndo precisam necessariamente ter
sido feitos a mao; podem ter sido datilografados ou gravados em
fitas magnéticas. E preciso garantir a autenticidade do escrito.
Essa reprodugdo converte o manuscrito em objeto de culto, algo
como que sagrado.

2. Os rascunhos sdo o testemunho do trabalho do escritor. Através
da andlise dos rascunhos, podem-se desvendar os mecanismos da
produgdo. Os planos, o roteiro, as anotagdes taticas ou de
referéncia fazem parte do rascunho de uma obra; eles fixam o
perfil da atividade de criacdo, revelam momentos da vida,
eventos politicos e socioculturais, fontes, influéncias. A
finalidade é apreender o que o escritor queria realmente fazer, o
significado do texto aos olhos do escritor.

3. O prototexto € uma reconstrucdo, estabelecida pelo critico, dos
antecedentes de um texto. O critico delimita o campo de analise
de acordo com sua tomada de posi¢ao, de um método especifico.

Jean Bellemin-No€l ndo acha que seja necessario um tipo de analise
especial de critica genética. Ele diz que os

pressupostos teoricos de uma leitura de génese ndo precisam
ser desenvolvidos aqui, uma vez que seu fundamento ¢ idéntico
ao das andlises do Texto [publicado], e que seu alicerce

8 Revista Manuscritica, n° 4, dez. 1993, p. 127-161.
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configurou-se historicamente em relacdo ao estudo do Texto e
~ ~ 9
ndo dos documentos de redagdo’.

Efetivamente, a natureza da critica genética ¢ interdisciplinar. Nao ha
um instrumental teérico definido para a analise da génese de uma obra.
Por isso, para a abordagem do material colhido, o pesquisador necessita
escolher um caminho que ele considere adequado e resolva o seu
problema. Os pesquisadores, em geral, t€m usado métodos da semidtica
peirceana, como no caso de Cecilia Almeida Salles, analisando a obra de
Ignécio de Loyola Brandao; a analise do discurso, como no de Almuth
Grésillon e Jean-Louis Lebrave, discutindo os modelos lingiiisticos na
génese dos textos; de Philippe Willemart, analisando um conto de
Flaubert e utilizando-se da psicanalise. Esses sdo apenas alguns
exemplos; as possibilidades sdo inimeras e, como a critica genética ¢
uma ciéncia nova, estd aberta a inumeras tentativas, que sé poderdao
enriquecer esse estudo.

E muito importante a abordagem psicanalitica de Philippe Willemart,
exposta em seu livro Universo da criag¢do literaria. Ele apresenta ai um
panorama da critica genética, dd como exemplo uma analise psicanalitica
e vai além, sugerindo que a critica genética pode também abranger as
ciéncias exatas.

Na introdugao, Willemart retoma a imagem romantica do mistério da
inspiragdo, que tem, embora remotamente, certa relagdo com a critica
genética. Faz um quadro geral, comegando por verificar que existem dois
momentos dialéticos da criacdo: o primeiro, das anota¢des sem critério
aparente por parte do escritor, o segundo, quando “o escritor deixa a
Iniciativa, a instancia narrativa, e torna-se instrumento de sua cultura e de
sua escritura”. Ele faz um histérico da preocupagdo com o prototexto ¢ a
relacdo existente entre a critica textual e a critica genética; em seguida,
refor¢a a importancia da guarda, do tratamento a ser dado ao manuscrito:
o estudo técnico da tinta, do papel, da caligrafia, a data da composigdo, a
decifragdo da escritura escondida atras das rasuras, manchas e rabiscos e,
finalmente, a classificagdo dos folios, a ordem, pois cada autor, cada
escritor, tem sua maneira prépria de rascunhar.

Estando o manuscrito legivel e em ordem, o critico pode entrar no
jogo da escritura que ¢ preciso ser entendido “/iteralmente em todos os
sentidos®, como dizia Rimbaud. A linguagem e a cultura se impdem

® |d. ibidem p. 137.
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através da escritura e co-dirigem a organizacdo do texto. O estudo do
prototexto limita a interpretagdo, mas evita a proje¢do do critico, que
dificilmente podera confundir o seu inconsciente, seus valores ou sua
ideologia com o autor.

Toda teoria propde a busca de uma verdade ou de uma légica; o critico
genético deve procurar uma légica no prototexto, o como, e isso independe
de um padrao tedrico estabelecido por uma escola determinada.

O prototexto propicia uma visdo nitida entre o discurso poético e o
discurso comum, o que provoca esse distanciamento, o despojamento
progressivo do escritor, ou melhor, do scriptor a servico de uma instancia
poética ou narrativa (a ascese). Nem todos os autores atingem um grau
elevado de ascese, mas a escritura de alguma forma tende a dominar a todos.

Segundo a psicanalise, o distanciamento do eu, exigido pelo processo
poético, visivel no prototexto, decorre de uma atitude mais abrangente do
artista com relagio & linguagem. E uma pulsio de morte, esse
distanciamento da linguagem social, dos pontos de referéncia habituais
(dicionario, sintaxe), da relagdo entre significado e significante.

Willemart tenta criar uma teoria da génese da escritura baseando-se
na decifragdo, classificacdo e analise de 106 folios do 1° capitulo do
conto “Herodias®, de Gustave Flaubert. Primeiramente, ele parte do
conceito de Jean Bellemin-Noél, do inconsciente do texto, para elaborar o
inconsciente genético ou da génese e, por conseguinte, verificar as
relagdes entre a rasura ¢ a consisténcia e, em seguida, o significado do
primeiro texto. Posteriormente, estuda as espécies de tempo que regem a
escritura: o tempo da pulsdo e o tempo do desejo. Finalmente, tenta
afastar-se da separagdo epistemoldgica estabelecida por Kant entre as
ciéncias humanas e as ciéncias exatas, relacionando os fendmenos
imprevistos que surgem na matematica e na fisica.

1. O inconsciente do texto

Jean Bellemin-Noél evoca, em 1972, em Textanalyse, a hipotese do
inconsciente do texto.

O inconsciente do texto trata do desejo do escritor. Ocorre que o escritor
¢ uma série de desejos escalonados sobre varias geragdes e o fruto de um
momento cultural preciso. A lingua, que ele utiliza, o domina e o submete,
forca acomodagdes, obriga-o a deslocar elementos, tanto no nivel do
sintagma e como do paradigma. Importante seria falar do desejo do narrador,
pois assim podemos diferenciar o desejo singular dos desejos multiplos, o
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que nos permite questionar o porqué da riqueza e da variedade de uma
escritura. O desejo do narrador seria o inconsciente do texto somado ao
desejo, envolveria a sociedade, o passado e o proprio desejo.

Através da andlise do prototexto, o critico pode ter a oportunidade de
encontrar o que o clinico chama de sintomas, que s3o situagdes cercadas
de angustia, obsessao, ilusdo, alucinagao.

A observagao dos atos falhos também ajuda na busca dos sintomas. O
importante na textanalise ndo ¢ chegar a um dos fantasmas do autor, mas
descrever o percurso desse fantasma no texto, discernir o0s
remanejamentos de escritura que ele provoca e observar como uma
férmula indizivel conseguiu caminhar até o texto publicado.

2. O inconsciente genético ou da génese

Tudo o que foi transcrito em um caderno ou no manuscrito, visando a
uma narrativa determinada, fica na memoria da escritura. O inconsciente
genético € o esquecimento ou rejeicdo do passado do manuscrito. Para
perceber o inconsciente genético € preciso ver a interligagdo entre os folios,
isto €, como os folios se interpenetram. Através da analise do prototexto de
“Herodias”, de Flaubert, Willemart verifica como o narrador opera uma
selecdo e se submete progressivamente ao desejo presente na escritura, a
partir de possibilidades armazenadas na cultura de seu tempo.

Reconhece-se que existe um saber que resulta da escritura, como
salienta Foucault que o delirio resulta de um saber preciso, que na medida
que as escrituras se vao superpondo

o escritor-protonarrador se olha, se enuncia, se diz, sonha,
entra no intertexto, cata aqui e acold os significantes que o
interessam e, sem sabé-lo, isto é, insconscientemente, deixa-se
levar na corrida louca dos documentos, levado, mas também
guiado, por uma lei que pode ser da historia, de uma lingua
antiga, da composi¢do ou do enredo da narrativa®.

E a pulsdo do escritor, por isso tudo, ele insiste que para se procurar o
inconsciente genético ndo se pode deixar de levar em consideragdo o
prototexto mais o texto publicado.

3. A rasura e a consisténcia

' Op. cit. p.62
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Nos anos 60, a critica festejou a morte do autor; mais importante
seriam as categorias resultantes da narratologia do texto. O autor ¢
também leitor e ndo apenas o sujeito da enunciagdo ou do enunciado;
portanto, nessa relagdo de autor/leitor insinua-se um Terceiro ou o Outro,
que pode ser a tradigdo literaria ou histdrica, o inconsciente do autor ou
outros fatores que excedem o autor.

Em outras palavras, a cada leitura que faz o autor, o Outro se insere, ¢
cada rasura feita pelo scriptor provoca uma consisténcia nova, em que
fica marcada a insisténcia desse Outro, que desvia a intengao primeira do
autor. No entanto, a vontade de consisténcia sempre permanece manifesta
nos comentarios do autor.

Em suma, a passagem ininterrupta do autor/leitor para o
autor/scriptor provoca no escritor uma depressao, uma inseguranga, uma
incerteza diante do desconhecido, e quando ele supera essa depressao,
essa serie de lutos, e ndo tem mais duvidas, ele é libertado e entra na
sublimagao. Por isso que essas situagdes por que passa o escritor podem
ser chamadas de um periodo ascético.

4. O primeiro texto

O desejo inconsciente do narrador € o inconsciente do texto separam
categoricamente a instancia do escritor da instancia do autor.

O escritor ¢, a0 mesmo tempo, dependente e autdbnomo em relagdo ao
seu inconsciente € a sua cultura, porque cria uma nova cultura, uma nova
memoria na escritura.

O autor/scriptor mais o autor/leitor sdo coagidos a dar uma nova
consisténcia ao seu texto devido a pulsdo ¢ ao desejo de escrever. A
pulsdo de escrever € o movimento repetitivo que tanto Freud como Lacan
dizem partir de uma zona erogena, ¢ o desejo de escrever depende da
atracdo e da tensdo provocadas pelo primeiro texto “inspirado”. Nao ha
uma semelhanga entre esse primeiro texto ¢ o texto publicado, mas ha
uma relagdo sintomal entre eles.

5. O manuscrito e as ciéncias exatas

Tudo o que antes era visto como sistema ¢ se compreendia como
possuindo uma estrutura, hoje se vé como elementos desintegrados, uma
“pluralidade aberta que beira o caos”. Uma vez que a critica genética tem
de lidar com diferentes instancias que regem a producdo do texto, ela nao
pode deixar de levar em consideragdo essa desintegracao.
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Willemart tenta aproximar os procedimentos da critica genética a teoria
das catéstrofes, elaborada pelo matematico René Thom, e a teoria das
estruturas dissipativas desenvolvida pelo fisico Ilya Prigogine. Essas teorias
realcam a importancia do aleatorio, do acaso, pois Thom prova que “ha
uma catastrofe quando se observa uma derivagdo subita de dados em uma
direcdo desconhecida“ e Prigogine diz que ¢ impossivel falar de “trajetoria
no sentido de que se pode prever o ponto de queda”. Ha uma semelhanga
com a analise genética, mas também ha diferenca, pois o que nas ciéncias
exatas so se pode atribuir ao acaso, na critica genética pode-se atribuir ao
scriptor. De qualquer forma, fica sugerida uma aproximagdo que podera ser
util a ambos os campos de pesquisa.

Como se V€, a critica genética abre uma série inimera de perspectivas
analiticas tanto para os textos literarios como para os textos nio-literarios. E
um estudo que ndo pode ser desprezado, pois ele pode trazer luz a melhor
compreensao das bases do pensamento humano.
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PARCERIA EM EDUCAGAO: EM BUSCA DE SOLUGOES
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RESUMO. Este artigo visa relatar uma experiéncia de parceria entre escolas de 1°

e 3° graus de ensino, buscando solucionar algumas distor¢des que sdo

encontradas na execugdo do estagio supervisionado. O trabalho tem a pretensdo

de registrar depoimentos e julgamentos dos envolvidos no projeto, o que lhe

daré, portanto, um perfil qualitativo.
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PARTNERSHIP IN EDUCATION: IN SEARCH OF SOLUTIONS IN
SUPERVISED PROFESSIONAL TRAINING

ABSTRACT. This article is the report of a partnership experience between
elementary schools and the university in search of a solution for distortions
found in the supervised professional training process. By registering the
statements and the opinions of those involved in the project it will acquire a
qualitative profile.
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theory, practice.

Ao iniciar a redacdo do relatorio final que deu origem a este artigo,
referente a um trabalho que envolveu académicos e professores da rede
publica de Cianorte, num total de 120h/a, nos anos de 1992 e 1993,
recordei-me muito das palavras da professora Marli André, quando nos
reuniamos para o relatorio final da pesquisa, que realizamos juntas em
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1989: “o processo foi infinitamente mais rico do que apareceu no papel”.
Na situagdo atual, sinto que, dificilmente, conseguiria registrar na integra
a riqueza desta experiéncia. Posso dizer que os objetivos eram modestos,
o que possibilitou, apesar de algumas dificuldades, que em grande parte
fossem alcangados. O minicurso constituiu uma surpresa, transformando-
se no ponto alto do projeto, pois foi através deles que as principais metas
foram atingidas, entre as quais a de estabelecer um vinculo entre a
universidade e as escolas de 1° Grau; a de atualizar os professores da
Rede Publica de ensino e a de realizar, concretizar o fazer pedagdgico em
sala de aula. Este trabalho tem a pretensdo de registrar depoimentos,
julgamentos dos envolvidos no projeto, o que lhe dara, portanto, um
perfil qualitativo.

Qual o porqué da parceria?

A partir de 1992, o governo do Estado do Parana tornou obrigatoério,
em todo o Estado, o minimo de 80h/a anuais de cursos capacitagdao
docente para professores de 1* & 4* série do 1° Grau. Para o cumprimento
desta obrigatoriedade foram criadas parcerias entre as Universidades,
Secretaria de Educacdo e Nucleos Regionais de Ensino. Visando atender
esta necessidade da comunidade e dar um novo rumo a disciplina Pratica
de Ensino de 1° Grau, criei o projeto Sala de aula sem fronteiras, cuja
metade da carga horaria os professores cumpriam em um minicurso de
40h/a, divido em duas etapas, denominadas: O fazer pedagogico em sala
de aula e Brincando também se aprende.

Neste relato de experiéncia ficara claro que se tentou ir ao “chdo da
escola” (na expressao usada por Frigotto), ao concreto, ao que se fazer na
escola nos duzentos dias letivos, propondo uma nova forma para o
estagio convencional, fugindo das velhas etapas: observagao, participacao
e regéncia, visando supera-las.

Outro proposito do projeto foi o de reunir professores de 3* & 4” série
e alunos do Curso de Pedagogia da Disciplina Pratica de Ensino de 1°
Grau II numa situagdo de igualdade, ou seja, todos eram alunos. Ao invés
de os alunos da graduagdo irem a escola apenas para observar e criticar o
trabalho dos professores, foi dada uma outra direcdo ao estagio: os
professores foram convidados a participar de um minicurso na
Universidade, juntamente com os graduandos do Curso de Pedagogia.
Com isso, conseguimos trocar experiéncias tedricas e praticas,
riquissimas, como poderd ser comprovado a seguir. Esta unido também
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possibilitou um novo rumo na aplicagdo do estagio, isto ¢, a relag@o entre
professor e estagiario ficou muito mais positiva e agradavel.

PONTOS QUE NORTEARAM TODO O TRABALHO

O projeto Sala de Aula Sem Fronteiras nasceu de buscas teoricas e
vivéncias praticas, apos varios anos de estudos sobre a questdo do
estagio. Entre estes estudos cito o realizado por Gatti (1988: p.4), o qual
analisa os problemas dos cursos de formagdo de professores, situando o
estagio. Os problemas sdo: inadequagdo curricular, o fato de os estagios
serem pontos criticos da ruptura tedrico-pratica, € a preocupagdo com o
carater terminal do curso.

A autora também aponta que:

I

uitos dos problemas existentes na formagdo de professor a
nivel de 2° grau para o magistério de 1° a 4° série repetem-se
em sua formacdo a nivel de terceiro grau no Curso de
Pedagogia: instrumentagdo pedagdgica especifica para as
primeiras séries do primeiro grau insuficientes, aligeiramento
de conteudo, e sua desarticula¢do na estrutura do curso,
professores com pouca formagdo especifica e experiéncia de
primeiro grau” (Gatti, 1988: p.10).

Declara ainda que: “Entre professores e alunos do ensino superior ha
uma tendéncia grande a se menosprezar as questdes do ensino e a
formagdo para o exercicio do magistério” (op. cit., p.2).

Discutindo o estagio supervisionado, Azevedo (1980: p.79) mostra que
a dicotomia existente entre a teoria e a pratica tem sua maior evidéncia na
forma em que se encontram divididos os cursos profissionalizantes, em que
a teoria € colocada no inicio e a pratica no final dos mesmos, sob a forma
de estagio. A pesquisa por ela realizada revela que “a maioria dos alunos
estabelecem uma grande distincia entre a teoria e pratica e estdo
preocupados com a possivel aplicacdo dessa teoria”.

Tentando ir além das denuncias sobre o estagio supervisionado,
deparei-me com alguns antincios a respeito do mesmo, quanto a formagao
de professores.

Fusari e Cortese (1989: p. 74-5), num de seus trabalhos, fazem um
historico da escola normal na Franga e no Brasil, e, posteriormente, um
levantamento pormenorizado sobre os problemas atuais enfrentados pela
Habilitacado Magistério, os quais vao desde a falta de uma estrutura
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curricular especifica até a inadequagdo dos cursos superiores, que nao
preparam devidamente os profissionais que atuardo no magistério de 2°
Grau. Estes autores ndo ficam apenas na dentincia, mas buscam também
tentativas de superar os problemas detectados.

Para isso, mostram, ainda, citando Gatti (1989: p.78), a existéncia de
dois eixos importantes para a mudanga. O primeiro seria “...a criacao de
um projeto vivo, ndo um plano de papel. (...) Um projeto discutido,
decidido e sustentado pelos que atuam no cotidiano dessas escolas “, pois
“..ndo existe um projeto que permeie a relacdo de professores e alunos
destes cursos”.

O segundo eixo apontado pela autora € a superagao da dicotomia
entre teoria e pratica, pois, segundo ela, € “...no cotidiano das escolas que
se formam professores, e precisamos criar alternativas para esta
formagao” (op. cit.,p.78).

Foi nestas leituras que se embasou todo o trabalho e se buscou
colocar em prética os dois eixos propostos por Gatti.

Primeiro eixo: a criagdo do “projeto vivo”

Para ndo ficar somente nas denuncias, e para se tentar montar um
“projeto vivo”, foi criado o Projeto Sala De Aula Sem Fronteiras,
idealizado e concretizado com os académicos e, posteriormente, com as
escolas.

De que modo?

Ao invés de irmos a escola, para detectarmos as suas mazelas,
convidamos professores da Rede Publica de Ensino de 1° Grau de
Cianorte para participarem de um minicurso de 40h/a no Campus
Universitario. Nestes encontros, além de atividades teoricas e
metodologicas, alunos da graduagdo e professores tinham a oportunidade
de trocarem experiéncias, debaterem situacdes de sala de aula, sem
vivenciarem uma relagdo conflituosa, o que comumente acontece quando
o estagiario fica apenas observando, no fundo da sala, os pontos
negativos de um professor mal remunerado, desestimulado, com salas
superlotadas e minimas condi¢cdes de exercer um trabalho digno. Neste
ambiente, todos eram alunos. Vejamos os seguintes depoimentos de
alguns académicos:

Coloco também como ponto positivo a preocupa¢do que houve
em convocar professores atuantes nas diversas dreas, pois
cada um atua numa realidade diferente da outra,
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especialmente os que atuam na educa¢do especial.
(académica)

O interessante, também, foi a integracdo entre universidade e
as escolas de 1°a 4° série do 1° Grau. Esta unido entre alunos
e professores atuantes fez com que nos, alunos,
aprendéssemos com as experiéncias ja vivenciadas na pratica,
nos dando uma visdo do certo e do errado de modo gostoso.
(académica)

Através deste trabalho, deixamos de usar a escola apenas como
campo de estagio, para passarmos a ser parceiros intelectuais; com isso,
propiciou-se aos professores uma atualizacao, uma reflexao da sua pratica
pedagobgica.

Posteriormente, os académicos de Pratica de Ensino montavam, a
partir das atividades recebidas no minicurso, aulas praticas para a
aplicagio do estdgio, em salas de 3* e 4*' séries do 1° Grau, de
normalmente 20h/a. (Este relato serd retomado mais adiante, quando for
tratada a questdo do Estagio).

Segundo eixo: superagdo da dicotomia teoria e pratica

O segundo eixo foi um dos mais desafiadores, pois trata-se de um
anseio pessoal que me persegue desde os tempos de aluna do Curso de
Pedagogia, quando reivindicar uma teoria vinculada a uma pratica
necessaria para minha formagao profissional foi uma luta constante.

Tendo diagnosticado a ruptura existente entre estes dois polos do
conhecimento, na formacgdo do futuro professor, ainda enquanto aluna, e
tendo aprofundado o assunto no Mestrado, achei necessario resgatar esta
discussdo com minhas alunas do sétimo semestre de Pedagogia, na
disciplina Pratica de Ensino de 1° Grau I. Para isso montei toda uma
bibliografia a respeito do assunto e, qual ndo foi a minha satisfacdo, ver
que, em algumas turmas, foi possivel chegar a discutir Gramsci e
Vasquez, entre outros autores.

Um dos propdsitos do projeto era fazer com que os professores do
primeiro Grau também participassem das aulas ministradas, durante a
noite, mas isso nao foi possivel por falta de tempo dos mesmos. Apesar
de ndo terem participado destas aulas, vale registrar, como ja foi dito, que
os contetdos discutidos tratavam da dicotomia existente entre a teoria € a

! Trabalhamos apenas com estas duas séries, devido ao fato de a Disciplina Pratica de

Ensino de 1° Grau | ser a responsavel pela 12 e 22.
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pratica. Porém, de forma as vezes indireta, este assunto também foi
trazido as discussdes da tarde, fazendo com que alguns relatos fugissem
do senso comum e se tornassem uma verdadeira reivindicagdo quanto a
unido destes dois polos:

...tendo em vista que desde o inicio do curso so vi teoria. Vejo
esta disciplina como novidade, pois ndo é estanque da teoria;
ao contrario, teoria e pratica se tornam uma unidade,
buscando estabelecer um elo de liga¢do. Desta forma, a
pratica sai do senso comum da busca de receitas prontas e a
teoria ganha suporte na realidade. (académica)

...estava um pouco decepcionada até agora, pois ninguém nos
mostrava atividades concretas, formas de atuar em sala de
aula. (...) Toda teoria transmitida sabemos que ¢é importante,
mas faltava mesmo o como, algo mais pratico, mais humano,
pois quem pretende seguir carreira nesta area é importante ter
nogdo de como proceder e saber porque agir desta ou daquela
maneira. (professora)

Dar ao minicurso esta caracteristica de unidade teorico-pratica foi
importantissimo e, como pode ser notado nos depoimentos de académicos
e professores, este objetivo foi atingido, se bem que de forma modesta,
devido a sua complexidade.

O duro é a teoria, pois quase dormia na parte teorica, mas faz
parte. (professora)

Quando vim na primeira aula pensei até em desistir, pois me
disseram que era um curso de “pratica de ensino” e vocé so
falava, nada de técnicas, de aplicagdo em sala de aula, mas a
partir da segundo encontro tudo mudou, os jogos, as historias,
as novas formas de ensino fizeram com que conhecesse um
mundo novo. (professora)

A resisténcia a teoria apareceu em varios depoimentos, mas esta
postura € compreensivel, haja vista que a “pratica”, muitas vezes, vem
relacionada com o imediatismo, o praticismo, assumindo um carater
ateorico. Esta ¢ uma visdo distorcida da pratica, que muitas vezes
acompanha o Estigio Supervisionado, a qual tentamos quebrar,
demonstrando que teoria ¢ sempre pratica e pratica ¢ sempre teoria.
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O minicurso também tinha como meta proporcionar aos participantes
momentos de estudos e reflexdes tedrico-praticas, o que aparece retratado
nos depoimentos que se seguem:

Nestes encontros (...) muito pudemos acrescentar, tanto na
parte teorica como na prdtica, em nossa bagagem que,
acredito, nunca estard completa. (professora)

As contribuigdes deste curso fizeram-me refletir que a escola,
enquanto sistema, ndo pode ser a redentora da sociedade, mas
que se todos colaborarem em favor de um individuo mais
critico e pensante, muitas coisas podem ser mudadas.
(académica)

O que parece ter sido bastante significativo, no minicurso, tanto para os
académicos quanto para os professores, foi justamente o fato de que todas
as atividades praticas sempre vieram acompanhadas por fundamentos
teoricos e vice-versa. Essa vinculag@o entre teoria e pratica pode ter sido a
responsavel pelo sucesso deste projeto, pois varios participantes, que ja
atuavam no magistério, testemunharam o fato de estarem utilizando na sua
sala de aula o contetido que recebiam no mini-curso:

... uma destas necessidades foi a de aliar o brincar, o recrear,
com os conteudos que pretendia aplicar com meus alunos.
Quando eles tinham necessidade de falar, movimentar-se, as
vezes perdia o dominio e achava que estava falhando, era uma
pessoa autoritaria demais. A partir do mini-curso, agora
quando ocorre a movimentagdo aproveito para enquadrar
algumas atividades aprendidas aqui, depois continuo o que
pretendia e consigo um rendimento bem mais satisfatorio.
(académica e professora)

Em brincado também se aprende, gostei muito, pois ja tenho
utilizado muita coisa do minicurso. (professora)

Sou professora de Prdtica de Ensino no Curso de Magistério
de 2° grau. Atraveés do projeto pude ter outra visdo de como
trabalhar as aulas de estagio com as alunas do Magistério.
Foi 6timo, ndo s6 como subsidio para minhas aulas como
para os alunos (eles estdo adorando), inclusive as aulas
ficaram mais alegres, tomaram outro rumo além daquele que
vinhamos trabalhando. O que aprendi, repasso para os alunos
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e estes repassam para as criangas do pré a 4° série. Percebi
que nos estagios as criangas estdo participando mais
ativamente e gostando, ndo so dos jogos mas também das
historias. (professora)

0 ESTAGIO ENQUANTO MOMENTO FORMADOR

Partindo do principio de que teoria e pratica sdo indissoluveis,
tentamos dar a todo o trabalho esta vertente de unidade, tomando por base
o que afirma Pimenta, a respeito (1994: p.183):

“Entendemos o estagio ndo como praxis - mas como atividade
teorica (...) O estagio é um dos componentes do curriculo do
curso de formagdo de professores. Curriculo que é
profissionalizante - isto é, prepara para o exercicio de uma
profissdo. Essa preparacdo é uma atividade teorica, no
sentido explicativo por Vasquez (1968), como atividade
cognoscitiva (de conhecer) e teleologica (estabelecer
finalidades,; antecipar idealmente uma realidade que ainda
ndo exista e que se quer que exista). Para se chegar a
antecipagdo ideal de uma realidade, requer que se parta do
conhecimento (teorico-prdtico) da realidade que ja existe.
Essa realidade que ja existe (objetiva, prdtica), no entanto,
ndo se explica nela mesma, porque enquanto realidade
historico-social, situada, tem sua explicacdo no movimento da
historia, da sociedade”

O estagio desenvolvido pelos meus alunos pode ser encarado como
uma antecipagdo da pratica, pois a situagdo vivenciada por eles na
aplicagdo das atividades recebidas no minicurso para com as criancas de
3* e 4° séries ndo deixou de ser uma situagdo teodrica. Isto ¢, apesar de
aparentar uma atividade pratica, eles ndo possuiam dominio total da
situacdo de sala. O tempo de duragdo da aplicagdo, 20h/a, foi pequeno,
restrito, para abstrair toda a realidade do que é uma sala de aula, do que ¢é
ser professor. E outro ponto importante ¢ o fato de as criancas terem a
consciéncia de que eles sdo apenas estagiarios, entre outras situagoes.

Achei a proposta de trabalhar o mini-curso em lugar sé do
estagio convencional, uma atitude progressista, na medida em
que ¢ sabida a falta de veracidade na experiéncia que o
estagidrio pode possuir indo para uma sala que ndo é sua,
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com uma turma que ndo lhe pertence; enfim, é apenas um
laboratorio ficticio. (académica)

Fica bastante claro, na fala da académica, que eles ja possuem
consciéncia da sua situagdo de estagiario, das suas limitagdes (ainda mais
num curso superior), € querem avangar, mudar certas situagoes.

E importante esclarecer também que, quando digo que o tempo é
restrito, ndo quero dizer com isso que 40, 60h/a ou mais horas seriam
suficientes para tal formagdo, mas que ndo apenas esta disciplina deveria
formar o professor, porque nido forma, ¢ sim todo o Curso de Pedagogia,
inclusive a area que se considera nobre e estritamente tedrica dentro do
curso que ¢ Fundamentos da Educag@o. Isto ¢, ha necessidade da soma e
ndo de fragmentos, na formagdo de futuros professores.

Tendo estes pressupostos, e sem perder de vista a unidade entre teoria
¢ pratica, foi preciso dar ao Estagio (intervencdo na realidade) uma
vertente nova que ndao as trés comumente estabelecidas: observagdo,
participacdo, regéncia e também porque se tinha em mente integrar os
professores de 3% a 4° série ao processo.

Entretanto, no decorrer do trabalho, ficou nitido que ndo apenas os
académicos sentiram esta nova vertente dada ao estagio, mas também os
professores, que ja passaram por cursos de formagdo. Por isso, esta ¢ uma
opinido a respeito do estagio:

...este curso foi de extrema importdncia. Trabalho de 1° a 4°
series, desde 1982, e nunca tive a oportunidade de participar
de algo parecido. Os estagios que fiz no Curso de Magistério
foram aqueles de observagdo, participag¢do e regéncia. Nunca,
nem de longe, pensei que um estagio poderia acontecer desta
forma, tdo gratificante e nada mondtono. (professora)

Alguns académicos se expressaram do seguinte modo:

...foi uma experiéncia maravilhosa e diferente, pois até entdo
80 tinha participado de estagios onde meu papel era o de mera
expectadora, no fundo da sala.

Para mim a escola sempre foi uma tortura e se o estdgio
tivesse sido trabalhado de forma diferente talvez ndo tivesse
tantas dificuldades atualmente.

Partiu-se, ainda, do principio de que a escola, para meus alunos, ndo
era algo novo e, muito menos, um objeto estranho; ao contrario, todos ja
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haviam passado muito tempo dentro dela, conheciam suas mazelas e
sabiam perfeitamente diagnosticar seus problemas. Portanto, para que
gastar 30 a 40h/a investigando o 6bvio?

O bom do projeto foi ndo ficarmos discutindo o porqué da
evasdo, da repeténcia, da indisciplina, etc... O que vimos
foram formas para atuar nestes problemas, nas situacoes de
sala de aula, idéias que prendem as criangas ao processo de
ensino-aprendizagem. (académica)

Como havia a inten¢do de colaborar com algo efetivo para a escola,
ao invés de explora-la apenas para apontar os seus defeitos, o Projeto
Sala De Aula Sem Fronteiras destinou 40h/a para um minicurso, do qual
os professores de 1* a 4* série foram convidados a participar, ¢ 20h/a
destinadas a aplicacdo de atividades, por parte dos estagidrios, as criangas
de 3% e 4” séries.

Esta colaboragdo veio, a principio, como forma de atualizacao e, para
isso o programa do minicurso tinha como propoésito basico propor formas
tedricas e metodologicas de trabalhar os contetidos de 1* a 4* série do 1°
Grau, fazendo com que os mesmos fossem significativos para as criangas
nesta faixa etdria.

Tentou-se resgatar o que houve de mais significativo, no sentido de
demostrar aos professores e académicos que na escola ha espacgo para a
alegria, para o prazer, a partir da musica, do folclore, da Literatura
Infantil, do jogo, do brinquedo cantado, entre outras coisas, sem que isso
signifique perda de tempo ou privagdo dos contetidos formais.
Posteriormente, a colaboragdo efetivou-se na aplicagdo do estagio.

Como foi esta aplicagao?

Durante as 40h/a de atualizagdo ndo houve cobran¢a no sentido de
que os professores usassem os conteudos ali ministrados com seus alunos,
e muito menos que tivessem a obrigatoriedade de repassa-los aos seus
colegas de escola. Pretendeu-se, apenas, que utilizassem esses momentos
para uma reflexao pessoal e profissional.

Eis como alguns participantes referiram-se ao programa estipulado
pelo minicurso:

No primeiro dia do mini-curso pude perceber como a gente
conhece pouco sobre os alunos e sobre nos mesmos. Nunca
imaginei que pudesse dar tanto conteudo brincando, usando o
corpo e ndo apenas as mdos, a caneta e o papel. Para mim foi
uma reviravolta no conceito de ensinar, pois a gente imagina
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que ensinar é uma coisa tdo sem graga, tdo mecdnica, tdo pre-
historica que eu mesmo ndo tinha vontade nem de pensar em
dar aula. (académica)

Além das atividades prdticas, o lado da literatura também
marcou muito. Fiz o Curso de Letras na UEM, em um
semestre tive Literatura Infantil e confesso que meu interesse
ndo foi despertado em seis meses de curso. E aqui, com
apenas cinco encontros comecei a admirar, a procurar
entender, a querer criar formas de contar estas historias para
meus alunos, pois trabalho de 5° a 8° series e percebi que
meus alunos nunca tiveram prazer em ler e agora pretendo
despertd-los para isso. (professora)

... trabalhar o afetivo, o cognitivo e o psicomotor na crianga,
respeitar as suas fases de desenvolvimento, observando ndo
apenas o acumulo de conteudos, mas a crianga na sua
totalidade. (professora)

Entretanto, quando fomos a escola, ndo mais com os conteudos
estipulados pelos professores, mas com os aplicados no minicurso, nosso
propodsito maior foi o de mostrar aos professores, talvez, ainda incrédulos,
que era possivel a sua aplicagdo numa situagao real com as criangas.

Porém, ¢ importante registrar que antes mesmo dessa etapa, varios
professores abragcaram a proposta e a concretizaram em sala de aula.

Para minha vida profissional esta sendo muito valido, pois ja
trabalhei com os meus alunos de 4° série algumas atividades.
Ndo s6 para minha, mas converso com as colegas de trabalho
relatando-lhes o que aprendo aqui, os objetivos das
atividades, e elas ficam animadas em fazerem tambem.
(professora)

... historias contadas no cineminha e outras que encantaram
meus alunos e me trouxeram retornos surpreendentes, pois na
produgdo de texto eles passaram a escrever tanto que se
tornou dificil ler tantas produgées. (académica e professora)

r

Outro ponto importante a ser registrado € que o minicurso
proporcionou aos académicos uma maior seguranga para a aplicagdo do
estagio. Vejamos:
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Pessoalmente, embora nunca tenha trabalhado diretamente
com criangas no sentido de ensinar, apos estas dez aulas
sinto-me mais capacitada para encarar o estagio e, se um dia
tiver que encarar, uma sala.

Ndo fiz magistério de 2° grau e estou no final da Pedagogia.
Ndo possuia, até entdo, a menor no¢do de sala de aula e muito
menos de como dar uma aula. Neste mini-curso ndo aprendi
tudo, é claro, mas deu para ter uma idéia de como direcionar
uma aula, caso um dia for ser professora.

Achei  excelente, fugindo de tudo aquilo que somos
acostumadas a ver no nosso Curso, pois saimos da teoria e
isso fez com que as aulas se tornassem animadas e
aproveitaveis. Ndo atuo no magistério, mas sei que quem atua
ja esta aplicando as atividades e com otimos resultados. Isso
nos da maior seguranga para a nosso estagio e para nosso
Sfuturo profissional, pois temos muitas opg¢oes de trabalho, s
falta aproveita-las.

Foi importante, principalmente porque diminui um pouco do
medo de termos que encarar uma sala de aula, tirou aquela
seriedade e nos deixou mais a vontade. De certa forma, hoje
sinto-me mais segura porque sei que quando tiver que ir para
uma sala, definitivamente minha, vou entrar mais calma.

AVALIANDO O PROCESSO

Desde seu inicio o projeto teve como principio que quem avaliaria o
trabalho seriam as pessoas nele envolvidas. E lendo alguns depoimentos
dos participantes fica claramente exposto o que foi para eles terem
participado dos dez encontros (40h/a):

Vejo como de grande importincia que alunos e professores
facam esses cursos. no sentido de se tornarem sendo mais
conmscientes, pelo menos que comecem a refletir sobre a sua
pratica de sala de aula, pois so refletindo sobre a pratica é
que o professor podera deixar de apenas apontar os erros e
comegar a fazer alguma coisa para melhorar, tornando assim
sua prdtica mais consciente. (professora)
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. sou professora ha 22 anos, participei de varios cursos de
aperfeicoamento, mas nenhum trouxe tantas atividades,
fundamentadas, que eu pudesse utilizar com meus alunos. E
que precisamos da teoria, porém ndo conseguimos levar nosso
trabalho com as criancas adiante se ndo estivermos
instrumentalizados para tal. (professora)

Podemos dizer que os frutos deste projeto irdo muito além do que
pode ser diagnosticado até o presente momento, pois, como envolvemos
professores e alunos, estes alunos sdo sementes que poderdo levar adiante
as idéias difundidas, tanto no minicurso quanto na disciplina.

Posso perceber isso devido ao fato de que varios alunos me
procuram, mesmo apos estarem formados, para assessoria, apoio em
situacdes profissionais, ¢ também devido a intengdo, manifestada em
depoimentos, do seu desejo de continuar o trabalho aqui iniciado.

Foi apaixonante, espero que todas nos que tivemos a
oportunidade de freqiientarmos o0s mini-cursos, sejamos
capazes de coloca-los em prdtica, ndo ficando o conhecimento
56 para nos. (académica)

Para finalizar, gostaria de resgatar a postura de Pimenta (1993: p.183-
4), quando afirma:

“O curso de formagdo de professores ndo é praxis (é produto
da praxis de seus professores e alunos enquanto professores e
alunos). Nem pode ser. Enquanto curso ele é atividade teorica
- todos os seus componentes, incluindo o estagio, sdo
atividades teoricas. Essa atividade teorica por sua vez, é
determinada pela praxis dos professores, coordenadores
destes cursos (...) que pode ser uma praxis transformadora,
criativa, repetitiva, burocrdtica, etc.”

Portanto, um curso de formagdo de professores, incluindo o estagio,
pode preparar para uma praxis transformadora, e a condi¢do fundamental
para isso ¢ tornar a teoria e a pratica polos indissociaveis, ou a formagao
pode ser repetitiva, burocratica quando privilegiar a dissociagdo.

Ainda segundo Pimenta, “o curso (e o estagio) ndo é praxis do futuro
professor (...), mas o curso pode (e deve, a meu ver) instrumentaliza-lo
para uma praxis transformadora”. (op. cit.,p.183-4).

Pode-se dizer que a proposta de estagio claborada neste projeto
tentou enveredar-se por esse caminho, e que, tanto os professores quanto
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os alunos da graduagdo envolvidos no decorrer do mesmo perceberam
este objetivo.
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CONSTRUTIVISMO E ALFABETIZAGAO:
ALGUMAS CONSIDERAGOES

Solange Franci Raimundo Yaegashi’

RESUMO. Este artigo mostra algumas das dificuldades de aprendizagem
apresentadas por alunos de 1% e 2% séries, em escrita e leitura. Tais
dificuldades foram investigadas junto a 148 professores das séries iniciais do
1° Grau, em 29 escolas da Rede Estadual de Ensino da cidade de Maringa-
PR. Concluiu-se que a maioria dos professores consideram que as
dificuldades na escrita ¢ na leitura, apresentadas no inicio da alfabetizagio,
sdo comuns durante o processo de aprendizagem e representam uma forma de
raciocinio da crianga. Entretanto, em alguns casos, é necessario encaminhar
os alunos com dificuldades para um atendimento especializado.

Palavras-chave: alfabetizagdo, construtivismo, fracasso escolar, leitura,
Psicopedagogia.

SOME REFLECTIONS ON CONSTRUCTIVISM
AND THE EARLY STAGE OF LEARNING

ABSTRACT. This article discusses some difficulties detected in the writing
and reading process of the early stage of learning through the investigation
carried out with 148 primary school teachers in 29 public schools in the
municipality of Maringa, State of Parana, Brazil. The great majority of the
teachers considered that these difficulties are common in the early stage of
learning because of the children’s process of thinking. In some cases,
however, some students must be offered a special psychopedagogical
assistance.

Key words: early stage of learning, constructivism, school failure, reading, writing,
psychopedagogy.
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O ENSINO DA ARTE E DO DESENHO NO BRASIL

Aparecida Marcianinha Pinto’

RESUMO. Desde o Brasil coldnia, o ensino do desenho ndo teve a devida
valorizag@o no curriculo escolar. O mesmo era considerado um luxo reservado a
elite. As atividades de carater estético ligadas as artes visuais, no Brasil, tiveram
pouco prestigio em comparagdo com a larga e profunda aceitacdo das atividades
estéticas ligadas a literatura. Por isso, o presente estudo objetivou fazer uma
exposicdo de idéias de Rui Barbosa sobre o tema e a andlise do contexto
histérico em que essas idéias apareceram.

Palavras-chave: arte, Brasil, desenho, educag@o, industrial, técnica.

THE TEACHING OF ART AND DRAWING IN BRAZIL

ABSTRACT. Since the colonial period, the teaching of drawing, in Brazil, has
not received its due attention in the syllabus, once it was restricted to the elite.
Aesthetic activities related to visual arts had little prestige when compared to the
extensive reception of the literary ones. Therefore, the aim of the present article
is to discuss Rui Barbosa’s ideas on the theme and the analysis of the historical
context in which they arose.

Key words: Brazil, art, drawing, education, industrial, technique.

INTRODUCAO

A economia brasileira, no periodo colonial, era fundada na grande
propriedade e na mdao-de-obra escrava, acarretando implicagdes na
organizac¢do do pais em todos os aspectos. Uma delas foi a existéncia da
unidade basica do sistema de produgdo, de vida social e do sistema de
poder representada pela familia patriarcal.
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A familia patriarcal favoreceu a importagao de formas de pensamento
¢ idéias dominantes da cultura medieval européia, propiciando a classe
dominante, detentora do poder politico e econdmico, a detengao, também,
dos bens culturais. E neste sentido que, num primeiro momento, o
presente texto estuda e analisa a trajetoria do ensino da arte no Brasil,
mostrando os preconceitos que houve quanto a esse tipo de ensino ¢ o
porqué.

Num segundo momento, expde a proposta de ensino de Rui Barbosa,
expressa no discurso proferido no Liceu de Artes e Oficios, que tem
como base o ensino da arte e do desenho industrial.

OS PRECONCEITOS CONTRA A ARTE E O DESENHO

No Brasil colonia, ¢ mesmo durante o Império e inicio da Primeira
Republica, ndo se dava ao ensino da arte o devido valor; o mesmo era
considerado um luxo reservado as classes sociais ricas. Isso se deve ao
fato de que as atividades de carater estético ligadas as artes visuais, no
Brasil, tiveram pouco prestigio em comparagdo com a larga e profunda
aceitacdo das atividades estéticas ligadas a literatura.

O grau de valoragdo das diferentes categorias profissionais
dependia dos padroes estabelecidos pela classe dominante
que, refletindo a influéncia da educagdo jesuitica, a qual
moldou o espirito nacional, colocava no apice de sua escala
de valores as atividades de ordem literaria, demonstrando
acentuado preconceito contra as atividades manuais, com as
quais as Artes Plasticas se identificavam pela natureza de seus
instrumentos. (Barbosa, 1978:21)

Ou seja, era uma educagdo com as caracteristicas da sociedade
latifundiaria e escravocrata, que a a¢do educativa da Companhia de Jesus
ajudou a manter, através da reagdo contra o pensamento critico, pelo
apego a formas dogmaticas de pensamento, pelo retorno aos ideais
escolasticos como método e como filosofia, pela apologia da autoridade
da igreja e dos antigos e, principalmente, pela pratica dos exercicios
intelectuais objetivando robustecer a memoria, capacitando o raciocinio
para tecer comentarios dos textos lidos.

Portanto, a maior preocupacao da educacdo jesuitica eram as letras:

Humanistas por exceléncia, e os maiores de seu tempo,
concentravam todo o seu esfor¢o, do ponto de vista
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intelectual, em desenvolver, nos seus discipulos, as atividades
literarias e académicas, que correspondiam, de resto, aos
ideais de “homem culto” em Portugal, onde, como em toda a
peninsula ibérica, se encastelara o espirito da Idade Média e
a educagdo dominada pelo clero, ndo visava por essa época
sendo a formar letrados eruditos. O apego ao dogma e a
autoridade, a tradicdo escolastica e literdria, o desinteresse
quase total pela ciéncia e a repugnancia pelas atividades
técnicas e artisticas tinham for¢osamente de caracterizar, na
Colonia, toda a atividade modelada pela Metropole, que se
manteve fechada e irredutivel ao espirito critico e de andlise,
a pesquisa e a experimentagdo. (Azevedo, 1953:24)

Por conseguinte, a tradicdo da acdo educativa dos jesuitas, com
orientagdo humanistica ¢ abstrata que considerava o trabalho manual
como trabalho de escravos, ¢ uma explicagdo para a reagdo as atividades
manuais, mecanicas € técnicas.

Essa reacdo ficou transparente com a vinda da Missdo Francesa ao
Brasil que tinha como meta organizar a Escola Real de Ciéncias, Artes e
Oficios, de acordo com o projeto de seu idealizador, Lebreton', cujos
objetivos eram técnicos e voltados para o ensino dos oficios artisticos e
mecanicos.

Contudo, o nome da institui¢do, por ocasido do funcionamento, ja era
Academia Imperial de Belas-Artes, refletindo a mudanca de contetidos e
objetivos programaticos, passando a ter uma orientacdo simplesmente
artistica, restando a arte o caminho de simbolo de distincao e
refinamento.

No Brasil, isso se expressou através do habito implantado por D. Jodo
VI, mas transplantado da Europa, de incluir as Artes na educagdo dos
principes:

Uma vez que a arte como criagdo, embora atividade manual,
chegou a ser moderadamente aceita pela sociedade como
simbolo de refinamento, quando praticada pelas classes

Em margo de 1816, chegaram ao Rio de janeiro Joachin Lebreton, Jean-Baptiste
Debret, Nicolas Antoine Taunay, Grandjean de Montigny, Auguste Marie Taunay,
Charles Pradier, Frangois Ovide, Sigismund Neukomm, Charles L. Levasseur, Louis S.
Meunié, Francois Bonrepos, Jean Baptiste Level, Pilite, Fabre, Nicolas M. Enout, Loris
J. Roy e seu filho Hippolyte e Pierre Dillon com o objetivo de fundar e por em
funcionamento a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, instituicdo assim designada
pelo decreto de 12 de agosto de 1816. Este grupo ficou conhecido como Misséo
Francesa.
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abastadas para preencher as horas de lazer, acreditamos que,
na realidade, o preconceito contra a atividade manual teve
uma raiz mais profunda, isto é, o preconceito contra o
trabalho, gerado pelo habito portugués de viver de escravos.

Dai o fato de o preconceito contra a Arte ter-se concentrado
na Arte aplicada a industria, na Arte como trabalho, durante
as sete primeiras décadas do século XIX, quando um quarto

da populacdo do pais era composta de escravos. (Barbosa,
1978:27)

Dessa forma, todas as atividades feitas para implementar o ensino da
arte direcionada a industria e a técnica viram-se fracassadas, como é o
caso da Reforma da Academia de Belas Artes proposta por Aradjo Porto
Alegre, em 1855, cuja linguagem era sofisticada e, por isso, os velhos
métodos mantinham o povo afastado.

Assim,

Somente com a aboli¢do da escravatura iniciou-se o processo
de respeitabilidade do trabalho manual. Isto coincidiu com a
primeira etapa de nossa revolugdo industrial, que consistiu na
substituicdo do trabalho fisico pelo trabalho mecanico,
invertendo os polos preconceituais. (...)

Enfim, é sob o signo da argumentag¢do para demonstrar e
firmar, na Educag¢do primaria e secundaria, a importincia da
Arte, ou melhor do Desenho como linguagem da técnica e da
ciéncia, que se inicia o século XX. (Barbosa, 1978:30)

Essas sdo algumas das criticas a forma como o ensino do desenho
foi encaminhado, vendo-se, ai, a necessidade de implanta-lo
urgentemente, direcionando-o a arte industrial.

Essa questdo toma corpo, no Brasil, na transi¢do do Império para a
Republica; periodo em que a classe média urbana avolumou-se,
destacando-se, em especial, os segmentos dos intelectuais, jornalistas e
escritores. Um deles foi Rui Barbosa.

Rui Barbosa nasceu na cidade de Salvador, Bahia, em 05 de
novembro de 1849. Formado em direito, dedicou-se a diversas atividades,
como: jornalista, politico, escritor e, devido aos Pareceres sobre o ensino,
¢ considerado um dos maiores pedagogistas brasileiros.

Os principais escritos de Rui Barbosa sobre a educagdo sdo os dois
pareceres sobre a reforma do Ensino Secundario e Superior e Reforma do
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Ensino Primario e véarias instituigdes complementares da Instrugdo
Publica.

Os “Pareceres” se originaram do relatorio da Comissdo de Instrugdo
composta por Rui Barbosa (relator) e mais dois deputados para estudo e
analise do Decreto n® 7.247, de 19 de abril de 1879, do Ministro Carlos
Ledncio de Carvalho.

Na década de 1880, a economia pré-industrial brasileira
caracterizava-se pela escassa densidade demografica, baixa ocupacao do
solo, populagdo concentrada no campo, dificuldades de transporte e
comunicagdo, agricultura com sistema de monocultura e dependente do
mercado externo, um minimo de tecnologia, mao-de-obra mal
remunerada (sendo uma grande parcela escrava), analfabetismo,
condi¢des sanitarias deficientes e auséncia de mercado interno.

O que queremos salientar ¢ que qualquer mudanca na questdo
educacional implicava uma alta na taxa de investimento no setor, com
recursos que seriam retirados desse quadro pré-industrial, e em alteracdes
estruturais nos demais aspectos da atividade econdmica.

Portanto,

Rui Barbosa percebeu claramente os dois desafios, ao
propugnar o aumento dos investimentos estatais na educa¢do
popular e ao defender uma ref