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Resumo:
Resultado de uma pesquisa realizada em quatro escolas na cidade de Juiz de Fora-MG, este artigo de
perspectiva tedrico metodoldgica pdés-estruturalista analisa uma producdo audiovisual realizada por
estudantes adolescentes para colocar em movimento as relagdes de amizade, cuidado e conhecimento que
dizem da experiéncia, ou seja, de eventos capazes de modificar as préaticas e as formas de conhecer. Por isso,
além do filme, o foco de analise também recaira nas implicagdes e impacto causado nas professoras de Artes
que solicitaram essa producdo como “tarefa avaliativa” e as potencialidades deste evento para o campo da
Educacdo e Cultura Visual.
Palavras Chaves: cultura visual, sexualidades, educacdo, subjetividades

Abstract:
A result of a survey conducted in four schools in the city of Juiz de Fora, this article, of poststructuralist
theoretical and methodological perspective, examines an audiovisual production by teenage students to put
into motion the relations of friendship, care and knowledge centered on experience, that is, events that change
the practices and ways of knowing. Therefore, besides the film, the focus of analysis will also be on the
implications and impact on Art teachers, who requested this production as "evaluative task", and the potential
of this event for the field of Education and Visual Culture.
Key words: visual culture, sexuality, education, subjectivities

INTRODUCAO

Porque tomar a producdo audiovisual de
estudantes adolescentes para problematizar a
relagdo entre Educacdo, Cultura Visual e
Sexualidades? A resposta a esta questdio me
localiza num movimento cada vez mais forte e
gue vem tomando as escolas: a presenca da
producdo de imagens por adolescentes e suas
articulacbes com as subjetividades e com as
sexualidades. Preocupacdo que assumiu certa
centralidade nas minhas investigacOes a partir de
uma pesquisa realizada no interior de quatro
escolas na cidade de Juiz de Fora que tinha como
objetivo o interesse pela relacdo entre jovens e
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escolas nas suas diferentes vinculagbes com as
imagens e o saber, seja ele voltado para o
conhecimento cientifico ou aquele que esta
direcionando a leitura, elaboragéo e entendimento
das imagens. Algo que adquiriu nova forca
considerando que a sociedade atual ¢ marcada
pela presenca das imagens. Propagandas, filmes,
televisdo, cinema, internet e revista sdo alguns dos
artefatos cotidianos que colocam desafios e
potencialidades para as escolas, de maneira que a
intencdo da pesquisa era problematizar quais
saberes sdo apropriados pelos jovens nesta relacéo
com as imagens. E, sendo fiel a minha trajetoria
de investigacdo quero recuperar um aspecto desta
pesquisa para analise neste artigo, ou seja, pensar
0S encontros entre imagens e jovens no campo das
sexualidades a partir da producdo de um curta
metragem realizada por quatro jovens de uma
escola publica federal.

As imagens educam os olhares e constroem
sujeitos. Com essa afirmacdo estou aproximando
Cultura Visual, Educacdo e Subjetividades aos
processos educativos. Uma problematica de
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investigagdo que me aproxima da abordagem
tedrica pds-estruturalista, especialmente no que se
refere as contribuicbes de Foucault. Perspectiva
tedrico-metodoldgica que marcou a pesquisa e que
marca este texto como uma maneira de escrever e
olhar para a realidade a partir das relacdes poder-
saber e governo dos corpos. Isso significa dizer
que o sujeito é resultado de uma invencao
cultural, social e historica, ndo se constituindo
enquanto uma esséncia. Dessa forma, o que me
interessa é pensar 0s mecanismos de significacao
que estdo em circulacdo através dos discursos e
das imagens e que vado construir 0s sujeitos.
Parece importante problematizar até que ponto
uma obra audiovisual mantém, ao mesmo tempo
em que s6 pode ser lida a partir dessa sociedade
que se organizou desde o século XVIII e que
Foucault (1988) caracterizou como marcada pela
“vontade de saber”. Para desenvolver sua
“hipdtese repressiva”, o autor argumenta que a
nossa sociedade, desde a Modernidade, foi capaz
de “falar prolixamente de seu proprio siléncio”
(1988, p. 14), de forma que o interesse do autor
era “passar em revista ndo somente esses
discursos, mas ainda a vontade que os conduz e a
intencdo  estratégica que 0s  sustenta”
(FOUCAULT, 1988, p. 14). Nesta linha de
analise, é importante o reconhecimento do papel
positivo (de producdo) e ndo somente o aspecto
repressivo do poder, o que pode ser identificado
nas lutas recheadas de resisténcias, liberdades e
transgressbes, na construcdo das subjetividades e
também como efeitos de verdade no interior
dessas relacdes de poder de uns sobre outros.

Para este artigo quero tomar como
inspiracdo a analise de uma producédo audiovisual
realizada por meninos no contexto de uma das
escolas pesquisada - o curta-metragem “O
Mistério do Estuprador”. E uma filmagem de 10
minutos que conta o drama de quatro meninos
diante da ameaca de um estuprador. Mais do que
iss0, é a oportunidade de colocar em movimento
as relacBes de amizade, cuidado e conhecimento
que dizem da experiéncia. Por isso, além do filme,
o foco de analise também recaira nas implicacoes
e impacto causado nas professoras de Artes que
solicitaram  essa producdo como  “tarefa
avaliativa” e as potencialidades deste evento para
0 campo da Educacdo e Cultura Visual.

Quero afirmar que a producdo do curta foi
um acontecimento. Uma afirmacéo que adquire
novo sentido a partir da informacéo de que o filme
sequer chegou a ser passado para os alunos e

alunas, uma vez que foi censurado pelas
professoras que propuseram o trabalho. Neste
sentido, porque podemos considerar o curta como
acontecimento? Segundo Foucault (2005), a nocdo
de “acontecimento” esta ligada a ideia da irrupcao
de uma singularidade Unica e profunda, algo como
uma ruptura no lugar e momento da sua produgao.
Estou me apropriando deste conceito para pensar
0 impacto do filme nas professoras, na censura e
no movimento de repensar suas praticas docentes.

“O Mistério do Estuprador” surgiu num
contexto de avaliacdo e de exposi¢do. Anualmente
as professoras de Artes desta escola organizavam
uma Mostra de Cinema como parte curricular da
disciplina tendo como proposta final e avaliativa a
realizacdo de curtas. Trabalhando com trés turmas
de nonos anos, elas contavam quase sempre com
um numero grande de produc@es para avaliarem, o
que fazia com que premiassem o0s melhores em
diferentes categorias aos moldes da Ceriménia do
Oscar. Assim sendo, todos sabiam que seriam
avaliados e que teriam a oportunidade de serem
apreciados tanto pelas professoras quanto pelos
alunos e alunas dos nonos anos. Neste sentido, a
relagdo produtiva das imagens estava afetada por
esse publico alvo e por sua funcdo, limitando as
narrativas. Isso fez com que “O Mistério do
Estuprador” se tornasse uma narrativa
desconcertante, revelando que a recep¢do quase
sempre depende da postura, de certa
disponibilidade em interagir com as imagens e
discursos que tem a ver com nossas formagoes,
que dizem de nés e que nos convidam a pensar
como nos constituimos. Tratando de uma tematica
que envolvia a sexualidade na sua articulagdo com
violéncia, homossexualidades e amizades, o filme
foi capaz de causar um encontro das professoras
com essas questbes, com seus modos de
subjetivacdo (como sujeitos de sexualidade) e com
seus processos de formacao docente.

Um filme construido por meninos e
interpretado por meninos. O curta é muito bem
construido, associando suspense, drama, um toque
de comédia, movimento da camera, a musica, de
forma que somos capturados pela trama e pela
conducdo que 0s meninos estabelecem. Mas para
as professoras era um filme que ndo poderia ser
passado. Nem por isso deixou de ser um
acontecimento. A existéncia do curta e a recepcao
possibilitam considerar o filme um acontecimento,
gue na perspectiva foucaultiana tem quatro
sentidos, sendo um deles aquele que diz do
acontecimento como novidade. A produgdo em si
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ndo representa novidade, visto que era uma
Mostra que acontecia anualmente. No entanto, a
novidade estava na tematica apresentada. Foi a
tematica da sexualidade e sua recepgdo pelas
professoras que sdo novidades. Tomando esse
primeiro sentido como provocagdo, quero
guestionar como a producdo dos meninos ou a
tematica das sexualidades podem ser pensadas
como acontecimento? Para isso, dividi o texto em
trés partes. Uma primeira diz do trabalho com os
conceitos de Experiéncia e Amizade, trazendo o
enredo do filme para colocar sob suspeita 0s
processos de subjetivacdo, ou seja, “como nos
tornamos 0 que somos?” A segunda parte esta
dedicada a pensar o contexto de aparecimento do
filme e do interesse por tal discussdo que envolve
a relagdo entre adolescéncias, Cultura Visual e
Sexualidades. E, por ultimo, a analise do filme
como acontecimento, desenvolvendo os quatro
sentidos apontados por Foucault.

EXPERIENCIA E AMIZADE

A amizade é uma tonica em todos os filmes,
seja na composicdo dos grupos para a realizacao
da tarefa e que aparece no desenvolvimento dos
curtas, ou como tema que atravessa a tematica
escolhida. Em o “Mistério do Estuprador” isso
ndo € diferente. A amizade foi um dos temas das
preocupac6es de Michel Foucault que apareceu na
ultima etapa das suas produ¢des no momento em
gue buscava definir a filosofia como estilo de vida
e ndo como algo que dominamos e que nos
“revelaria a verdade”, ao mesmo tempo em que se
voltava para a nogdo de ética, desvinculando-a da
moral. (ORTEGA, 1999).

A acdo das professoras de Arte surpreende
os alunos e as alunas e marca suas trajetérias na
escola, de forma que eles lembram da “novidade”
guando perguntados sobre o trabalho com
imagens nas escolas. Ao serem perguntados sobre
0 que acharam de tal proposta as respostas nos
convidam a pensar os resultados para além dela
em si, mas na articulacéo entre os sujeitos: “muito
legal porque a gente se divertiu e nem notamos
que era uma prova”; “é maior chato fazer
trabalho com livro, é legal assim junto com o0s
amigos, em casa, com musica, foi maior legal’;
“deu um trabalhdo mais foi legal”. As
professoras foram capazes de trabalhar com as
imagens a partir de um argumento curricular,
assumindo as tematicas que fazem parte do
curriculo da disciplina de Arte para 0s honos anos

do Ensino Fundamental, a0 mesmo tempo em que
mantiveram um espaco de liberdade e de prazer
para que 0s alunos e alunas pudessem propor algo
a partir deles. Afrouxaram a fronteira entre o que
é ou deve ser proposto pela disciplina e pelas artes
visuais e que se constitui como regra e aquilo que
surge dos alunos.

Apostando nesta liberdade e espaco de
criacdo dos alunos e alunas possibilitaram a
transformacdo dos sujeitos, estilizando suas
existéncias pelas imagens na presenca do outro.
Minimamente o curta exerce um papel préprio do
cinema que é a possibilidade de entrar em contato
comigo mesmo e com aquilo que me constitui e
me possibilita circular e ver 0 mundo e a mim
mesmo a partir das imagens.

A amizade é algo percebido deste o0 inicio
do curta. Ortega (1999) ao definir a amizade como
“uma forma de subjetivacdo coletiva” nos incita a
olhar o curta e dar lugar para esse tipo de
provocacdo muito comum nas escolas que é a
constituicdo de grupos para produzir imagens.
Nem sempre a constituicdo de grupos numa sala
de aula é tranquila. Uma vez ou outra surgem
questdes que envolvem a exclusdo de
determinados alunos ou alunas que ficam sem
grupo. Um grupo se constitui como tal na medida
em que ha acdo de uns sobre outros dando forma
coletiva a esses processos de subjetivacdo em que
cada um vai constituindo imagens de si e dos
outros, sendo uma forma de vida e de trabalho que
permite a criacdo de espacos gue chamam para o
desafio de construirem e entrarem em contato
tanto com necessidades individuais quanto com
objetivos  coletivos. Sendo um apelo a
experimentacdo de novas formas de vida,
individual e em grupo, a proposta de produzir um
curta a partir da formacdo dos grupos da
movimento a turma e a escola e investe em algo
pouco comum nas disciplinas e que o trabalho
com as imagens possibilita que é o contato com a
fantasia, com a ficcdo, a0 mesmo tempo em que
traz a potencialidade de se pensar e repensar as
formas de relacionamento existentes em nossa
sociedade.

O “Mistério do Estuprador” pode ser
classificado como um curta que tem um roteiro
estruturado. Com cenas bem gravadas e com a
utilizacdo de estruturas comuns nos filmes de
suspense, comédia e terror a partir das memorias,
experiéncias visuais e narrativas de estupros os
meninos constroem algo proprio. Imagens que
geram imagens. A0 acessarem suas memorias
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podemos pensar como foram educados
visualmente para compor imagens de estupros, em
gque momentos aprenderam como representam
cenas de estupro de forma que séo capazes de
construir um video como fizeram. E possivel
perceber que 0S meninos incorporaram a
organizacdo desses estilos de filmes, sabendo
utilizar a mdsica, os cortes, os dialogos e
siléncios, a movimentacdo da camera, resultando
num desenvolvimento organizado da historia.
Enfim, também demonstram que foram educados
pelos géneros do cinema. Ao realizar a tarefa
exigida estdo falando de si, estdo demonstrando
como séo educados pelas imagens e como isso vai
constituindo e dando um sentido para o que
chamamos de “realidade”.

A primeira cena que faz a introducdo da
trama é construida com um menino adolescente
falando ao celular, no estacionamento de um
prédio, tendo ao fundo uma muasica. Mas ndo uma
masica qualquer. Trata-se de um rap com uma
batida forte e volume alto, criando o clima de acéo
e com a seguinte letra: “E nois, pode crer, pode
crer, estilo mineirinho, ta ligado? ta ligado? (...)
o asfalto me criou, mas a favela me adota... nada
importa quando eu fecho a porta, apago a luz e
faco tudo que ela gosta: calor, suor, clima de
amor, sexo selvagem, perda do pudor, nossa
relacdo se resume a ralacdo do joelho, do chéo...
Uma letra com apelo social, que ja fornece, de
imediato, a vinculacdo do que iremos encontrar
com sendo uma questdio dessa ordem. O
adolescente caminha e, aparece pela primeira vez,
um personagem mascarado que o vigia de longe
a0 mesmo tempo em que segue sua trajetoria.
Cena rapida de perseguicdo que termina no
primeiro ataque, revelando essa personagem como
sendo o estuprador, mesmo porque se diferencia
ao utilizar maéscara, criando um clima de
suspense. Para construir esse primeiro atague, 0s
meninos posicionam a camera tendo um carro
como obstaculo, de maneira que s6 podemos ver
0s bracos num movimento de levantar e abaixar,
caracterizando o que conhecemos como uma
abordagem em que a vitima tenta se defender. Ha
0 primeiro corte em que aparece o titulo do filme.

O corte € um momento importante para o
trabalho com as imagens. As imagens se articulam
entre dois aspectos — o0 politico e o poético — dois
aspectos que negociam e se relacionam neste
processo que vai das imagens ao observador. O
politico seria os discursos presentes nas imagens e
mesmo 0s discursos que as imagens produzem.

No entanto, h&d um espago entre o que esta na tele,
na televisdo e aqueles e aquelas que estdo
assistindo e sendo chamado para a trama. Esse
espaco que vai da tela ao observador é um espaco
do vazio, um espaco de liberdade em que € o
observador que preenche. Ao preencher esse
espaco, ndo é mais o filme, o curta enfim, ndo séo
mais as imagens que estdo falando, mas o proprio
observador e suas memorias, trajetorias pessoais,
experiéncias, a cultura. Esse espaco do vazio e de
liberdade em que o expectador é chamado a
preencher é o0 aspecto poético das imagens.

O curta se organiza em torno de duas
I6gicas. Um em que os integrantes se afastam em
situacbes em que ficam isolados e assim
vulneraveis aos ataques, algo tipico dos filmes de
suspense. E, outros momentos em que se
encontram e se unem para enfrentar a ameaga e 0
perigo e mesmo construirem a ameaga e 0 perigo
em gue a amizade com acdo de uns sobre os
outros nos processos de transformacdo dos
envolvidos é o que atravessa esses encontros. O
primeiro dialogo ja diz desse sentido de amizade
como algo inquietante e perigoso (ORTEGA,
1999), ao mesmo tempo que inesperado e intenso.

_ Estuprador aqui no prédio.

_ Eutenho medo, eu vou embora.

_ N&o irméo, tem que ter muito cuidado.

A noticia causa susto e preocupagdo. Ao
mesmo tempo ela serve para criar aproximacéo e
cumplicidade entre eles, que parece se unir mais
para se proteger. Essa ideia vai se desenvolvendo
ao longo do filme na medida em que 0s estupros
vdo atingindo cada um deles. Os meninos
atacados sdo socorridos pelos outros, que
demonstram atitudes de companheirismo e
solidariedade. Em uma dessas cenas 0 menino
estuprado é encontrado no elevador, agachado e
chorando, e é amparado, com o seguinte dialogo:
“Cassio!!!l! O que aconteceu, amigo? O que
aconteceu? Vamos para casa, vamos para casa,
amigo!!! (...) Calma, Céssio. Vocé vai ficar bem,
amigo.” Foucault (1984) traz de volta o caréater
subversivo da amizade e mais do que isso, investe
nesta subversdo como uma forma de deslocar os
sujeitos das suas identidades congeladas entre o
publico e o privado. Comumente as questdes de
sexualidade, sobretudo em se tratando de um
drama envolvendo estupro é algo tratado no
campo do privado. Esses alunos subvertem essa
relacdo trazendo para o publico algo que
inesperado visto que é algo do privado. Talvez
iSS0, Ou Seja, esse rompimento da fronteira entre o
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privado e o publico que envolve a construcdo das
sexualidades tenha sido a grande dificuldade dos
professores em lidarem com essa producdo e
passa-la aos demais. Essa producdo poderia
detonar um processo de discusséo entre os alunos
e alunas que seria uma ruptura, uma novidade, o
impensavel que muitas vezes, noés professores
preferimos evitar. A grande questdo talvez seja
essa que o “Mistério do Estuprador” incita, que é
tonar penséavel o impensavel.

As sequéncias das cenas sdo estabelecidas
pelos cortes, em que utilizam da tela escura com
expressdes tais como “no dia seguinte”, “logo”,
“27 minutos depois”, “2 semanas depois”,
estabelecendo uma linearidade. Além disso, elas
seguem uma légica muito comum nos filmes de
suspense, em que cada personagem se distancia do
grupo. Assim, cada menino acaba ficando isolado
em algum momento da histéria e espaco do
mesmo prédio, estabelecendo uma lbgica que
serve para constituir a narrativa de suspense.
Intercaladas pela volta ao grupo, entramos em
contato com duas situacbes de ataque.
Primeiramente, um deles encontra o estuprador no
elevador, seguido por um segundo ataque ocorrido
no banheiro. Para causar a sensacdo de suspense
adotam 0s mecanismos de focar a camera no
personagem que esta sozinho sem abrir o angulo,
além da musica num volume mais alto e o
deslocamento dos personagens, ora com a imagem
no estuprador ora no outro personagem, de forma
que essas a¢des vao construindo um dialogo entre
0 menino sozinho e a possibilidade do estupro.
Situagcdes que misturam drama e comédia, como,
por exemplo, a que um dos meninos chega a casa
em busca de banheiro e encontra o estuprador
sentado no vaso sanitario que puxa-o para dentro
do cébmodo e fecha a porta. Ndo recorrem a
situacOes de violéncia explicita. Isso fica por
conta dos espectadores que ao pensar em estupro,
relaciona-o a violéncia. Relagdo que é passada
pela narrativa da producdo, uma vez que 0S
meninos choram, sdo consolados por outros,
pedem justica, enfim, reacOes tipicas de quem
sofreu algum tipo de agresséo.

Os discursos utilizados revelam algumas
questbes importantes. Um delas é a unido do
grupo, seja para amparar os que sofrem os ataques
e mesmo para discutir o assunto. Buscam criar
estratégias de protecdo, discutem sobre justica e
concluem: “O melhor que a gente pode fazer
agora € nos unir’”. Também aparece o discurso da
prevencdo. O menino que é atacado no elevador

reclama, ainda mais preocupado, que o estuprador
ndo utilizou camisinha. No ataque do banheiro, o
estuprador sai com uma camisinha utilizada e
mostra para a camera. Ao final, conseguem
perseguir e pegar o estuprador. Parece ser um
final feliz e esperado por todos. Fugindo a esse
cliché, surpreendem...

“Seis meses depois”, o corte remete a uma
cena que acontece pela primeira vez em outro
espaco que ndo € o prédio, mas sim a biblioteca da
escola. Encontrando um colega que esta lendo o
jornal, ficam sabendo que o estuprador esta de
volta. Na Gltima cena, “saindo da Biblioteca™, um
dos meninos se encaminha para o banheiro e
encontra novamente o estuprador, numa sequéncia
em que esse sai da cabine do banheiro s6 de
cuecas em direcdo a um novo ataque, Sse
apropriando da légica ja estabelecida pelas outras
cenas. Enfim, é uma producao com quatro atores e
personagens, que utiliza duas locacbes (0 prédio e
a escola) e que se organiza a partir de recursos
simples conseguindo cumprir sua funcéo de passar
para 0 expectador uma histéria. Nao é um filme
gue tem um final. Ele termina exatamente
deixando em aberto a histdria, uma vez que outro
estuprador aparece, fazendo com que o debate se
prolongue para além do filme na medida em que
podemos dar continuidade e seguimento a cena e a
historia.

Saber que o curta poderia ser passado para
0s demais amigos e amigas de turma nos convida
a pensar que 0s meninos que organizaram o video
investiaim na ligagdo entre uma proposta
individual e a subjetivacdo coletiva, como nos
aponta Foucault (1984) como uma dos aspectos da
amizade. A amizade €& um convite a
experimentacdo. Talvez possamos dizer que o
“Mistério do Estuprador” sé foi possivel por se
tratar de uma produgdo entre amigos e para
amigos, o que possibilita experimentar algo novo,
para o grupo daqueles que construiram o curta e
também para os professores e para 0s demais
alunos. O trabalho com imagens € ainda
negligenciado no Brasil, como aponta Dias
(2006), sobretudo no que diz respeito a
experiéncia com o cinema e suas relagbes com
género e sexualidade. Talvez por isso o trabalho
proposto com a producéo dos curtas tenha sido téo
aberto, deixando um espaco de criacdo dos alunos
e alunas que assim trouxeram para a escola, novas
e diversas formas de conhecimento como outras
formas de se constituirem como homens. Sé&o
meninos que choram, que se abracam, que
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demonstram a fraqueza diante da violéncia, que
consolam um ao outro, enfim, nova sensibilidade
e uma forma diferente de perceber as relacfes
entre meninos e a realidade atravessado pelo
cuidado. Eles trazem uma nova dimensdo da
amizade a partir do vinculo a outras formas de
relacdo entre meninos e com 0 outro que passa
pela escolha das afinidades e que podemos pensa-
la como a cortesia. (ORTEGA, 1999). Ortega no
seu trabalho sobre a amizade e estética da
existéncia em Foucault chama atencdo que o seu
estudo permitiu “compreender, entre outras
coisas, as dificuldades que os homens tém, em
contraponto com as mulheres, para introduzir uma
dimensdo da afetividade em suas relacbes de
amizade, incapazes que sdo de ir além de uma
“palmada no ombro”, o que representa, no fundo,
um atrofiamento histérico” (1999, p. 26-27). Uma
analise que torno o “Mistério do Estuprador”
COMO 0 NOVO.

Pouco a pouco a amizade entre homens foi
se tornando um sentimento inquietante e perigoso,
ao mesmo tempo, que inesperado e intenso e que,
portanto, deveria ser afastado, controlado e
codificado. ~Como  sugere  Foucault, a
homossexualidade nasce quando nd € mais
permitida a amizade entre homens, de forma que a
amizade sempre foi vista com certo cuidado no
Ocidente.

Ao construir a trama os alunos acabam
trazendo para 0 nosso conhecimento 0S seus
sentidos a respeito daquilo que estdo
representando, reflexo de uma educacdo da cultura
visual, ou uma educacdo a partir da cultura visual
e relacbes das imagens com o cotidiano que
estimula a producdo do curta. Ao ver as imagens
uma questdo que chama atencéo foi a proximidade
corporal e emocional destes meninos, algo pouco
comum nas construcdes de masculinidade que
ocorrem no interior das salas de aula, em que as
aproximacOes dos meninos se ddo a partir dos
jogos de luta, disputa, brincadeiras violentas em
que o limite do contato corporal esta nos gestos
agressivos e de pouca demonstracdo de
afetividade. No entanto, algumas cenas fogem
destas caracteristicas 0 que em outras situacoes
seriam suficientes para a classificacdo e a
emergéncia de discursos das homossexualidades.
Os meninos choram, se abracam, se consolam,
beijam as maos, carregam o0 agredido nas costas,
enfim, situagbes que na sala de aula serviriam
para um comportamento de gozacdo e emergéncia
das homossexualidades, visto que se aproxima de

comportamentos tidos como femininos e pouco
valorizados entre meninos.

E inegavel a relacdo entre as construcdes de
género e sexualidades, de maneira que ao se
aproximar daquilo que é considerado como algo
de menina, 0s meninos sofrem outro tipo de
enquadramento e classificagdo no ambito das
sexualidades, fazendo surgir as
homossexualidades. Sabendo que a producéo
poderia passar para 0s demais alunos e alunas da
sua sala podemos nos perguntar a respeito dessa
mudanca e mesmo do pouco receio em torno das
homossexualidades, que também é uma questdo
importante  para as suas construgdes e
masculinidades, ou seja, as homossexualidades
parecem “ameagar” mais a meninos do que a
meninas.

Neste sentido, 0 que faz esses meninos se
arriscarem nesta producdo em que existem outros
tipo de afetividade entre eles sem o “medo” das
homossexualidades? Uma das possibilidades de
leitura estd na falta de desejo. Esse tipo de
raciocinio é fundamental para se pensar a criacdo
da homossexualidade como objeto inventado pelo
desejo. A construgdo das homossexualidades e,
também, do “desejo homossexual” esta servindo
para que 0s meninos construam conhecimentos,
discursos, representacGes e regras comuns de
compreensdo dessas realidades, fortalecidas
através das relagdes entre eles e o reconhecimento
emocional.

O curta inserido numa discussdao mais
ampla em torno da cultura visual é uma
oportunidade de pensar como essas questfes sao
transdisciplinares. Fazer a proposta em torno da
producdo de imagens e discursos, sem definir as
tematicas, ja € uma proposicdo que possibilita a
transdisciplinaridade, uma vez que os alunos estéo
livres para escolherem aquilo que chama atencéo
deles, aquilo que é capaz de revelar a construcao
social das suas  experiéncias  visuais,
demonstrando o seu carater fluido, sujeito a
negociacdes, disputas, encontros.

O trabalho com as imagens e o curta é um
exemplo disso, centra atencdo nas experiéncias
didrias que estdo envolvidas nos processos de
educacdo dos sujeitos. Para a construcdo do
“Mistério do Estuprador” eles usaram como
locacdo espacos de suas circulacGes cotidianas, de
forma que entramos em contato com a
visualizacdo do cotidiano destes alunos e dos
comportamentos que estdo presentes em outros
espacos que nao é o da sala de aula, como, por
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exemplo, o tipo de linguagem que utilizam, os
cddigos de comportamento. As imagens nos
convidam a olhar para elas para além da trama,
mas como elas dizem da constituicdo do cotidiano
e circulacdo destes meninos e como que isso que
ocorre sdo construcdes de eventos sociais e
histéricos.

O CONTEXTO

Interessado nos processos de constituicao
dos sujeitos a partir da perspectiva de Michel
Foucault (1988) nos seus jogos de forca e
negociagdo entre saber, poder e relagdo com o
outro e consigo mesmo, a escola e,
principalmente, o que acontece nas salas de aula,
sempre esteve presente nas minhas preocupacdes
de investigacdo. Nesta trajetoria de pesquisa, fui
alargando  minhas andlises, incluindo as
adolescéncias e suas relagdes com a cultura visual
e com o saber, compreendendo que nas salas de
aula e nas escolas ocorrem construcdes que néo
estdo diretamente ligadas ao contetido, mas que
trazem a tona formas de conhecer que diz da
organizacdo do que chamamos de “realidade”.

Cultura Visual, Adolescéncias e Educaco.
Trés categorias de anélise que dialogam e fazem
pensar como nossa realidade é construida num
processo inseparavel entre imagens, ficcdo e
realidade, de forma que estamos constantemente
interpretando e transformando o que chamamos de
realidade. Trabalhar com o que apareceu a partir
dos alunos e alunas no interior das escolas
pesquisadas é uma forma de olhar para as
experiéncias que esses adolescentes estdo
vivenciando. Para Foucault (2004, 2009), a
experiéncia esta ligada aos processos de
dessubjetivacdo, resultado de um jogo tenso entre
jogos de verdade, relagbes de poder e
subjetivacdo. Se afastando da fenomenologia e
das suas preocupacbes com o olhar reflexivo em
busca das significagdes do vivido, o autor francés
constroi a ideia de “experiéncia limite”. “(...)a
experiéncia é tratar de alcancgar certo ponto de
vista que esteja 0 mais préximo possivel do nédo
vivivel”. (CASTRO, 2009, p. 161). Algo que ¢
capaz de arrancar o sujeito de si mesmo, fazendo-
0 desprender-se de si mesmo, de forma que ele
ndo seja mais 0 mesmo. A dessubjetivacido se
constitui  assim como forma histdrica de
subjetivacdo. Ndo ha como separar uma da outra,
e tampouco de separar a experiéncia como parte
dessa relagdo, uma vez que ela se constitui nesta

fratura entre dessubjetivacdo e subjetivacdo. Neste
sentido, o curta “O Mistério do Estuprador” é
mais do que um filme que “educa”, mas é um
artefato produzido por adolescentes que faz pensar
ndo somente o que foram capazes de produzir e
provocar, mas que também diz das variadas
experiéncias e tematicas que colocam em foco,
como por exemplo, a amizade entre meninos, as
homossexualidades, a relagdo prevencdo ao HIV,
salde e discursos escolarizados. Os meninos ao
produzirem a trama colocam um desafio as
professoras, que diz de um deslocamento da
funcédo de “passar contelidos” para a reflexdo. Ele
pode ser considerado uma forma de
guestionamento na medida em que sua
centralidade esta naquilo que parte dos alunos e
alunas, revelando quais sdo seus interesses.
Convencionalmente no processo de ensino-
aprendizagem as questdes surgem dos professores
para os alunos. O filme subverte essa ordem,
colocando as sexualidades no centro. Um olhar
mais atento permite dizer que as sexualidades
estdo presentes cotidianamente nas escolas.

A sexualidade ¢ um dos processos de
dessubjetivacdo e subjetivacdo. E um dispositivo
(FOUCAULT, 1988), que envolve discursos,
legislacdo, regras, imagens. Neste sentido, ndo ha
como separar sexualidade da cultura, que podem
ser entendidas como processos educativos. Assim,
estou aproximando sexualidade e cultura visual de
um entendimento de educacdo que estd ancorado
nesses processos de constituicdo dos sujeitos para
além do campo escolar. Isso significa chamar
atencdo para o cultural, ou seja, para o que ocorre
tanto nas escolas, quanto o que esta em vigor no
contexto social e cultural, buscando as condic6es
de emergéncia entre os fatos, discursos, imagens a
partir das intersecdes com a Historia.

Por isso meu interesse pela Cultura Visual e
seus desdobramentos no campo da Educacdo, nas
escolas e na constituicdo das subjetividades. Mais
especificamente estou apontando, neste artigo, a
relacdo entre os processos de constituicdo das
subjetividades e das adolescéncias com a cultura
visual. Como os adolescentes que estdo nas
escolas estdo sendo chamados a produzirem
imagens? Que imagens sdo produzidas pelos
adolescentes na escola e para a escola? Que
imagens sdo produzidas por adolescentes para
além das escolas? O que essas imagens dizem das
adolescéncias e sua relacdo com a cultura visual?
Interrogac6es que, No seu conjunto, apostam mais
na importancia das perguntas do que na busca por
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respostas definitivas, me aproximando da
perspectiva tedrico-metodoldgica pOs-
estruturalista, uma vez que tomo essas categorias
de andlise como construcdes histdricas e culturais,
atravessadas por relagbes de poder-saber e
implicadas nos processos de subjetivacdo que
estdo presentes também nas escolas. No campo
das relagdes de género, sexualidades e imagens, as
questdes se desdobram numa Unica: como as
imagens educam nossos olhares para 0s géneros e
sexualidades?

A cultura visual, como um campo de estudo
gue engloba um amplo conjunto de meios visuais
para além das disciplinas académicas (cinema,
artes visuais, propaganda, historia da arte etc), se
aproximando da perspectiva interdisciplinar, se
constituindo como possibilidade de reflexdo e
problematizacdo do que vivemos hoje como algo
incerto, instavel e contraditdrio, visto que vivemos
em contextos sociais e historicos interpretados,
simbdlicos, de forma que o que fazemos e
dizemos serdo sempre discursos provisorios e
temporais. (HERNANDEZ, 2006). Isso chega e
afeta a escola, que na sua tradicdo moderna
disciplinar, apresenta dificuldades de lidar com as
imagens, sobretudo aquelas elaboradas, trazidas e
propostas pelos alunos e alunas, que acabam
denunciando a necessidade de rever as relacGes
estabelecidas entre professores, professoras,
alunos e alunas, entre esses e essas e O
conhecimento, enfim, algo que conduz ao interior
das escolas como um mundo de experiéncias
aberto a novos modos de vida, novas formas de
perceber, sentir e pensar 0 mundo e as escolas e a
Si mesmos.

ApoOs a coleta de dados, realizada por um
questionario e grupo focal, nas quatro escolas —
uma escola particular, outra pablica estadual, uma
terceira publica federal e a dltima publica
municipal — foi possivel dizer que as imagens
estavam presentes cotidianamente nas escolas,
independentemente das classes sociais que
compdem esses espacos. Todos os alunos e alunas
possuem celulares que tem como uma das
possibilidades a de tirar fotografias e mesmo
produzir pequenos filmes. O que a pesquisa
revelou, ainda, foi que efetivamente estavam
fazendo isso, ou seja, tiravam fotos e filmavam os
amigos e a si mesmo, mesmo que a escola néo
solicite algum trabalho com as imagens.

Esse é outro dado que a pesquisa
demonstrou e que serviu como iniciativa para a
escrita deste texto, ou seja, embora houvesse uma

ligacdo constante entre alunos e alunas com as
imagens, esses sujeitos, de forma geral, néo
identificavam um trabalho desenvolvido pelas
escolas. Ao serem perguntados se a escola havia,
em algum momento, realizado alguma atividade
com imagens, as respostas eram negativas. A
excec¢do foi a Mostra de Curtas, estabelecida como
atividade curricular de avaliacdo do trimestre e,
portanto, como uma obrigacdo para todos.
Despontando como excecdo, ela adquiriu
importancia para os alunos e para escola. Em
funcdo deste carater de excepcionalidade, resolvi
investigar sobre o que ocorria nesta atividade,
buscando ampliar a pesquisa para a conversa com
as professoras responsaveis por tal trabalho. A
proposta consiste na divisdo em pequenos grupos
(4 a 5 alunos) para a producdo de curtas
metragens. Cabe a cada grupo a elaboracdo de um
roteiro (que € apresentado as professoras
anteriormente), a preparacdo do material
necessario, a filmagem, a edicdo e apresentacdo
para 0s companheiros. Foram produzidos 16
curtas: A lenda de Blair, Deu a louca nos jogos
mortais, O Combate, A amiga invisivel, Amor e
Odio, As ladras das meias pretas, Uma estranha
mudou o0 meu dia, dentre outros. No entanto, no
ano da realizacdo da pesquisa um fato novo tornou
esse evento diferente. O filme que segundo a
avaliacdo das professoras deveria ganhar o
primeiro prémio era muito “pesado”, trazia uma
tematica dificil de ser trabalhada na escola.
Segundo as professoras, ele tocava em tematicas
que ndo pertenciam as propostas curriculares das
Artes. Intitulado “O Mistério do estuprador” nédo
deveria nem ser passado para 0os alunos, como
argumentavam. Diante dessas colocagGes e do
impasse entre a necessidade de se premiar ao
mesmo tempo de censurar, as professoras néo
sabiam como lidar com essa obra produzida pelos
adolescentes.

Esse fato transformou a Mostra num
problema, ampliando sua dimensdo com a funcéo
educativa, visto que 0 que organizou a censura foi
0 entendimento de que o filme poderia prejudicar
a formacio dos adolescentes. E esse filme que
estou tomando como um convite para pensar as
producdes dos adolescentes no que se refere a
cultura visual, aquilo que é trazido pelos alunos e
alunas como problematica a ser discutida na sala
de aula, como por exemplos, as questdes de
género, sexualidade e o processo educativo que
esta atravessado nestas relacbes e que estdo
presentes nas salas de aula. Mais do que isso,
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quero problematizar os desdobramentos desse
video no que se refere a apropriacdo e
ressiginificacdo da proposta curricular por parte
dos alunos. Eles foram capazes de realizar a
atividade e, a0 mesmo tempo, transgredir o que
foi proposto, sugerindo novas discussdes para
além da produgdo audiovisual. Ao fazerem isso,
inverteram a situacao e acabaram propondo novas
tematicas, demonstrando que a escola e o
curriculo séo vivos, evidenciando um movimento
curricular que surge dos alunos de forma sutil.

AS SEXUALIDADES COMO
ACONTECIMENTO

A escola é o lugar do imprevisivel, de
forma que sempre poderemos ser surpreendidos
por aquilo que nédo se espera. O filme produzido
pelos meninos se insere neste lugar do
imprevisivel, ele toma as professoras de surpresa,
eles instauram algo novo na escola e, com essa
novidade, eles propdem um novo curriculo, novos
professores e nova escola. HA um movimento da
producdo, algo que vai dos alunos as professoras.
E possivel dizer que o movimento inicial esta
dentro dos enquadramentos esperados para uma
escola, ou seja, existe um curriculo oficial das
Artes, um curriculo que é estabelecido na acdo das
professoras ao propor a tematica do Cinema e a
atividade avaliativa. Algo que vai do professor ao
aluno. No entanto, os alunos trabalham no espacgo
do vazio que estéa entre o professor e 0 aluno, um
espaco do imprevisivel que foi preenchido pela
tematica da sexualidade. Ao fazer isso, os alunos
ressignificam aquilo que parte do professor,
retornando a ele. Eles pegam a proposta das
professoras — “realizar um curta metragem” -
ressignificam a proposta, ddo vida com aquilo que
interessa a eles e devolvem as professoras uma
nova proposta, deslocando o sentido e importancia
do produto para a tematica. As professoras
aceitam o deslocamento, de maneira que a
tematica da sexualidade adquire mais forca e se
transforma na novidade, no acontecimento, em
algo nunca antes surgido.

Esse algo novo é o lugar do acontecimento.
O acontecimento é sempre algo que estd para
acontecer, o imprevisivel que instaura a novidade
e que sO é novidade por ser imprevisivel. Os
alunos ddo um novo sentido a atividade que
anualmente acontecia, mantendo uma
regularidade. Eles rompem com essa regularidade
ao introduzirem uma temaética inesperada, algo

gue nunca tinha acontecido e com o0 qué as
professoras ndo sabem lidar. Ao fazerem isso
propdem novo curriculo, novas professoras, nova
escola, 0 que é rechacado pelas professoras, que
diante da novidade, escolnem o que é conhecido,
recusando o filme, recusando seu merecido
primeiro lugar, ndo premiando e, portanto, néo
passando o filme para os demais alunos.

Esse primeiro sentido do acontecimento,
como novidade, se distingue do segundo, do
acontecimento como prética historica. (CASTRO,
2009, p. 24). O acontecimento como novidade s6
é possivel na medida em que essa novidade
denuncia certa regularidade, revela uma
continuidade historica das praticas. Anualmente a
Mostra acontecia construindo uma regularidade.
As tematicas se repetiam, sem nenhuma que
chamasse atencdo. Talvez pelo fato de se tratar de
uma avaliagdo destinada inicialmente para
professores. Segundo Ellsworth (2001) todo filme
trabalha com os “modos de enderegamento”, o
que significa responder a duas questdes: “quem o
filme pensa que eu sou? Quem o filme pensa que
sou?” Assim, os modos de enderegamento dizem
de um publico alvo e, no caso dos filmes
propostos como avaliagdo, eles se destinam
principalmente as professoras, que foram as
idealizadoras da Mostra, que iriam avaliar, atribuir
nota e selecionar os melhores. Neste sentido, as
producdes dos alunos e alunas buscavam agradar
as professoras ou pelo menos quem os alunos e as
alunas pensam que as professoras e a escola sdo.
Talvez por isso, tantos anos desta atividade e
nenhuma novidade. Nao posso dizer que as
tematicas das sexualidades ndo tenham aparecido
antes. No entanto, se apareceram foram aquelas
que diziam de algo previsivel, considerando que
as professoras ttm uma imagem dos alunos,
adolescentes, ancorada no conhecimento que diz
de quem elas pensam que os alunos e alunas sao.
Isso define 0 que acreditam que pode aparecer
vindo desses adolescentes.

Ellsworth (2001) argumenta ainda que nem
sempre a imagem que os filmes tém do publico
alvo corresponde aquela que ele tem de si. Ha
sempre a possibilidade de “erro” dos modos de
enderecamento. Ao construir uma estoria em
torno de um estuprador de meninos, que seria
destinado a professoras e aos demais alunos da
escola, 0s autores demonstram que tém uma viséo
da escola, das professoras e dos colegas como
aqueles que acolheriam a proposta. Trazer a
tematica das sexualidades para o contexto das
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escolas diz da visdo da escola e de
conhecimento que 0s organizam. Assim, ninguém
espera ver as questdes das sexualidades sendo
discutidas numa escola confessional, ou pelo
menos, nao esperam uma discussdo descolada da
religido professada por tal escola ou um
tratamento que escape de uma visdo escolarizada
voltada para educacéo sexual centrada na Biologia
e reproducdo. Numa escola publica o quadro se
mostra diferente, sobretudo nesta escola em que as
questdes da sexualidade sdo trabalhadas no ano
anterior por uma professora que discute para além
das questdes do contetdo de Ciéncias. No entanto,
tudo isso esbarrou nas professoras que, ao se
assustarem, revelaram suas visdes dos alunos.
Quem elas pensavam que os alunos eram néo
corresponde ao que eles sdo. Dai a novidade.
Novidade e regularidade. Dois sentidos que
se relacionam. Toda novidade denuncia a
regularidade e so existe em didlogo com ela. O
acontecimento diz dessas relagdes. Ele, a0 mesmo
tempo que encerra uma regularidade, instaura
outra. “O Mistério do Estuprador” s6 é pensado
como uma ruptura radical em fungdo de seus
efeitos. A novidade e a ruptura com a regularidade
sO é sentida pelos seus efeitos. Neste sentido, nao
se trata de dizer que o filme inaugura outras
praticas, mas de pensar sua formagdo. Ele surge
onde ndo se esperava uma discussao em torno de
um tipo de envolvimento entre pessoas mediado
pela violéncia, como é o caso do estupro. Mais do
que isso eles parecem trazer para o debate algo
mais problemético em nossa sociedade como é o
estupro de meninos. Talvez por isso ndo haja a
discussdo das homossexualidades perpassando o
filme. Em nenhum momento a discussdo em torno
das homossexualidades toma forma, mesmo se
tratando de um estuprador homem. Até que ponto
a discussdo das homossexualidades ndo estéo
presentes pela auséncia de desejo? O Unico que se
aproxima do “desejo” € o estuprador. No entanto,
o filme ndo é retratado pelo ponto de vista do
estuprador, mas das vitimas de violéncia e ndo de
desejo. Se o filme representa uma novidade para
as professoras, ele parece se enquadrar num
entendimento de sexualidade entre homens que
define as classificagcGes. Ele ndo representa uma
novidade no tratamento do que seria a relacdo
entre meninos. Se ndo desejam, ndo sdo. Mantém
assim a regularidade de um tipo de conhecimento
das homossexualidades que domina o senso
comum.

Os sentidos dos fatos e dos acontecimentos
n&do se conservam, mas se renovam, s&o ou podem
ser desconstruidos, produzidos, de forma que sao
0s sentidos que sdo acontecimentos. Se por um
lado, os meninos inauguram algo novo (uma
novidade), por outro, mantém a regularidade,
agindo pouco no sentido que comumente s&o
educados e que dizem das relagfes entre meninos.
Em funcéo disso, o filme traz uma potencialidade
para um entendimento de educacdo que diz do
processo de construcdo dos sujeitos, ou seja,
educacdo como aquela que se dedica ndo somente
a transmissdo de discursos como aquela implicada
na recriagdo dos sentidos. Os meninos parecem
dominar o tipo de educagdo vinculado a
transmissdo dos discursos. Recheiam os dialogos
com discursos escolarizados, como por exemplo,
0 discurso da prevencdo. Em um dos momentos
em que um menino que sofre a violéncia é
amparado pelo colega ele dizz “Ele nem usou
camisinha”. Num momento posterior, ao sair da
cena da violéncia, o estuprador sai segurando uma
camisinha com esperma. Assim, passar o filme e
discutir sua formacdo, aquilo que constitui e
organiza os sentidos presentes no movimento dele
é algo potente para educacdo. Discutir essa
producdo como pratica de formacdo desloca o
foco do filme para as subjetividades, para 0s jogos
de verdade que possibilita pensar e produzir
determinadas ideias e nfo outras. E 0 movimento
de pensar a producdo da vida como algo que esta
imersa a uma cultura, repleta de sentidos.

Pois bem, tocamos aqui em um ponto
nevralgico do pensamento de Foucault:
como pensar a relacdo entre novidade e
regularidade sem fazer da novidade uma
espécie de “abertura” (“a la Heidegger”)
nem converter as praticas em uma espécie
de “a priori” da historia, do
acontecimento como novidade? Como
pensar, a0 mesmo tempo, a transformacéo
e a descontinuidade? (CASTRO, 2009, p.
25).

Esse é o terceiro sentido do acontecimento,
ou seja, encontrar um equilibrio entre
acontecimento como novidade e regularidade. A
sexualidade como acontecimento estd em meio a
esse jogo entre novidade e regularidade, o que
significa pensar essa relacdo sabendo que sempre
vai estda presente a possibilidade da
descontinuidade das regularidades. Isso implica
em olhar com mais atencdo para 0s momentos de
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seu surgimento, o impensavel, o imprevisivel das
transformacgdes, enfim, as condicbes de
emergéncia para o surgimento da novidade. A
sexualidade trazida no filme e que impactou as
professoras na defesa pela regularidade (de
maneira que o filme ndo foi passado), € o que
estou tomando como acontecimento. Algo que
tomou forma na tenséo entre acontecimento como
novidade e acontecimento como regularidade, ou
seja, acontecimento em meio a essa relacdo de
forga, como um jogo.

A escola é um lugar de disputa, de
confronto, de negociacdo e de luta. Os alunos e
alunas estdo atravessados e fazem parte desse jogo
de forcas e relacGes de poder e vao aprendendo a
jogar. Produzir um filme como “O Mistério do
Estuprador” é estar em meio a essa relagdo de
poder e forca. Os meninos pegam a proposta das
professoras e produzem algo inesperado dentro da
propria proposta. Eles ndo alteram a proposta. No
entanto, eles subvertem a ordem dentro da propria
ordem. Eles conseguem buscar uma brecha, um
espaco de fuga para introduzir algo inesperado,
algo proprio. Em conversa informal com os
meninos produtores do filme descobri que a
histdria surgiu a partir de um deles que havia lido
alguns dias atras num jornal local a historia de
estuprador de mulheres na cidade. Ha um sentido
de liberdade empregado nesta transposicdo do
género jornalistico para o cinema. Liberdade que é
parte integrante das relacGes de poder
(FOUCAULT, 1988), liberdade como experiéncia
do limite.

O quarto sentido diz do verbo
“acontecimentalizar”. Este artigo se insere neste
verbo, tomando-o como metodologia e como
fundamento voltado para a educacdo. Isso
significa assumir a ruptura que o filme coloca em
circulacdo, transforma-lo em artigo para uma
revista de Educacdo, toma-lo como analise,
dando-Ihe outro sentido. A produgdo dos meninos
ndo foi realizada para este fim, ela foi construida
para a avaliacdo das professoras e, se possivel,
para ser passada para os demais alunos e alunas
dos nonos anos. No entanto o seu carater de
novidade o constituiu como *“acontecimento”, o
que convida olhar para o filme em meio aos seus
quatro sentidos: ruptura, regularidade, atualidade
e acontecimentalizacdo. Neste processo de
produzir um artigo dando esse carater de
acontecimento ao filme, estou potencializando o
seu sentido, fazendo surgir na minha escrita a
singularidade que marca a producdo dos meninos.

Neste processo vou estabelecendo conexdes e
encontros. Um primeiro encontro pode ser
identificado a partir da proposta das professoras
com os interesses dos meninos. Um encontro que
se desdobra num segundo que é a unido entre 0s
meninos para a realizagdo de tal tarefa avaliativa.
Outro que diz da memodria do aluno que leu a
reportagem no jornal e traz as informacdes para o
encontro com os demais alunos na decisdo de
tomar e ressignificar essa historia. E ainda o
encontro da producdo dos alunos com as
professoras, que diz das suas formacBes, sejam
elas a académica ou mesmo as pessoais, que
conduziu a interdigéo do filme.

Encontros que também dizem de bloqueios,
jogos de forca e estratégias. Os bloqueios fazem
parte da reagdo a recepcao do filme. O filme nado
foi premiado, ndo foi passado, demonstrando o
jogo de forca que esta organizando as relagbes no
contexto escolar. Todas essas relagcdes adquirem
forma neste artigo que, uma vez escrito, da ao
filme outro direcionamento, servindo para uma
relacdo com a educacdo que passa pela formacéao
dos professores. Estou tomando o filme como uma
investigacdo sobre 0 modo como nos constituimos
a partir das experiéncias e como elas nos
permitem classifica algo como inesperado ou
reconhecido. Neste sentido podemos nos
desprender do filme para pensar 0s processos de
subjetivagdo como experiéncia, ou melhor, tomar
o filme para pensar essa relagdo com experiéncia,
gue nos permite nos reconhecer neste jogo da
experiéncia e seus limites.

CONSIDERACOES FINAIS

Tomar como problematizacdo a producéo
audiovisual deste grupo de adolescentes é assumir
0 meu interesse pela questdo da constituicdo dos
sujeitos. O quero evidenciar é que as producdes
audiovisuais dos alunos estdo diretamente ligadas
as suas experiéncias, respondendo a questdo de
como estdo se construindo como sujeitos de uma
sexualidade, que experiéncias sdo tomadas como
constituidoras de suas formas de se verem e
estarem no mundo. Essas questfes estdo presentes
nas suas producdes, elas direcionam seus
interesses e suas producbes. Por isso a palavra
problematizacdo é recorrente no texto. Mais do
que uma palavra ela ¢ uma metodologia de
investigagdo. Inspirado em Marshall (2008),
problematizar é dar um passo atras para
transformar em “problema” o que ndo nos chama
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mais aten¢do. Por isso, ndo somente o filme é o
foco de analise deste artigo, mas também as
reacbes que ele organizou. O filme é uma
organizacdo de pessoas, ele surge de pessoas e se
volta para elas, possibilitando o entendimento de
gue esses processos de constituicdo dos sujeitos
sdo interminaveis. O filme e o que acontece a
partir dele constroem diferencas. Esse processo de
producdo das diferencas iniciado pelas professoras
(diferentes filmes sdo avaliados e classificados
como uns melhores que outros) € algo repetido em
diferentes escolas cotidianamente, se tornando
parte do seu trabalho pedagdgico, aquele que diz
da disciplina e correcdo. Professoras e demais
alunos estdo envolvidos nesta problematica do
sujeito, que sO é trazida para esse debate como
uma “problematica” porque diz de um processo de
constituicdo. Ao produzirem um curta como o
“Mistério do Estuprador” o0s meninos sdo
reforgados nas suas diferengas. No entanto, eles
também constroem as diferencas das professoras,
que ndo se sentem a vontade para passarem e
trabalharem o filme. Em certa medida ndo sdo as
professoras que 0S meninos esperavam, s&o
diferentes do que eles esperavam. N&o se trata de
saber se o filme é bom ou ruim, mas de colocar
em questdo os tipos de sujeitos que ele esta
constituindo, de maneira que a questdo central
deste artigo € a questdo dos sujeitos e o0 problema
de sua constituicdo e como ela diz da construcéo
das diferencas. Sem perceber as professoras estéo
se constituindo neste processo de construcdo do
outro como “0™ outro.

Existem saberes que organizam a agdo das
professoras, 0 que me aproxima de um conceito
importante para Foucault, que é o conceito de
experiéncia. Para Foucault (2006) experiéncia diz
de uma tenséo entre os jogos de verdade, poder e
as subjetividades. Em meio a essa tensdo vao
assumindo o lugar da experiéncia para falar da
producdo dos meninos. Ha todo um jogo de
verdade que organiza o pensamento e acdo das
professoras e organiza o olhar para o filme e as
demais productes e adolescéncias. Podem falar
porque sabem. Minimamente sabem que algo esta
“errado”, mesmo que ndo saibam lidar com o que
identificam. No entanto, identificam. Este saberes
posicionam as professoras diante do filme e os
demais alunos e alunas, de forma que as
constituem como professoras. E, em meio a essa
relacio entre saberes e poderes vao se
constituindo e vao constituindo os outros.

Jogos de verdade, saberes, poderes e
subjetividades que dizem do processo de
objetivacdo/subjetivacdo dos sujeitos. Por um lado
0 processo de objetivacio do sujeito (das
professoras) como sujeito falante, produtivo e
ativo. Por outro lado, o processo de
objetivacdo/subjetivacdo que atinge o filme e os
meninos num processo de objetivacdo do sujeito
dividido no interior de si mesmo e perante 0s
outros. Por tudo isso, minha aposta com este texto
é que ele seja capaz de fazer pensar diferente, de
nos transformar em um outro de nés mesmo num
movimento de conversdo. E convite a nos colocar
sob suspeita e possibilitar novos pensamentos.
Movimentos que sdo fundamentais na pratica
educativa que diz de nossas agdes nas escolas com
nossos alunos e alunas, em direcdo a outra escola
e novas formas de existéncias.
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