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Um mosaico de ironias: provisorios sentidos da histdria nas
linhas de Oswald de Andrade

MARCO AURELIO DE SOUZA™

Resumo

Este trabalho é uma reflexdo sobre as relagbes entre histdria e literatura presentes em um
romance historico especifico, de nome Marco Zero, publicado por Oswald de Andrade na
primeira metade da década de 1940. Discutindo brevemente o conceito de romance histérico
e aquilo que o critico literario Jodo Alexandre Barbosa chamou de “leitura intervalar” —
onde o discurso literario é visto como produtor de conhecimentos, e ndo como reflexo destes
—, busquei perceber de que forma Oswald constréi sua narrativa — criando um contexto
historico e interpretando-o —, como trabalha com categorias de espaco e tempo e que
relacdes estabelece entre sua variada e numerosa gama de personagens. A obra oswaldiana
se aproxima do conceito de romance histérico tal como entendido por Marilene Weinhardt,
ja que trabalha com as caréncias do discurso historico hegemonico. Assim, analisando
caracteristicas ignoradas pela critica literaria voltada para a obra de Oswald, que comumente
considerou Marco Zero como um romance falho e/ou um retrocesso criativo na carreira do
escritor, este trabalho fornece subsidios para pensar o romance oswaldiano como matéria de
reflexdo historica, atento aos diferentes usos da historia feitos pelos diversos discursos que
circulam na sociedade.

Palavras-chave: romance histdrico; imaginacéo histérica; Marco Zero.
A mosaic f irony: history’s provisional meanings in Oswald de Andrade's writings.
Abstract

This article is about the relation between history and literature in a specific historical novel,
Marco Zero, written by Oswald de Andrade in the first half of 1940. Discussing the concept
of historical novel and what Jodo Alexandre Barbosa defined as “interval reading” — in
which the literary discourse is understood as a way to produce knowledge, and not only as a
reflection of it — | tried to comprehend how Oswald builds his narrative — creating a
historical context and interpreting it —, how he works with categories such as space and time
and establishes relations among his diverse and numerous characters. Oswald’s writing is
close to the concept of historical novel defined by Marilene Weinhardt, as he works on the
limitations of the hegemonic historical discourse. So, analyzing aspects that were ignored by
the critics of Oswald’s books, that commonly considered Marco Zero a defective novel
and/or a creative decline in Oswald’s career, this article offers the chance to consider the
Oswaldian’s novel as a topic of historical discussion, paying attention to the different uses
of history made by varied discourses that are in society.

Key words: historical novel; historical imagination; Marco Zero.
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Fragmentos e historias de
Oswald

A recriacdo ficcional de
eventos, personagens e
cenarios tidos como reais
exerceu um fascinio em
Oswald desde suas
primeiras leituras. A
“mescla de realidade e
ficcdo das muitas proezas
familiares, em  relatos
minuciosos feitos por dona
Inés, combinados as
indmeras lendas amazonicas
que faziam parte do
repertorio materno”
(FONSECA: 2007: 48).
Quando crian¢a, a historia
chegava através da
literatura, e da mesma forma, gquando
adulto, o escritor retransmitiu em seus
escritos poéticos, em seus romances ou
em suas memorias, “historias reais”. De
fato, a experimentacdo com a linguagem
¢ uma marca profunda de sua
personalidade intelectual. Na década de
1940, decada de Marco Zero, em sua
producdo destinada aos jornais, Oswald
se utilizava de didlogos e excertos
ficcionais para falar da histéria literaria
recente, “desconsiderava as ‘regras’ do
ensaio e do artigo jornalistico,
substituindo a escrita documental pela
escrita de ‘ficcdo’ ou pela forma de
‘manifesto’” (SILVA: 2006: 93). Este
“vira-latas” do modernismo, utilizando
aqui uma definicdo propria do escritor,
em sua inquietude radical, vagava pelas
ruas habitando espacos, mas vagava
também pelos discursos,
ziguezagueando por limites rigidos,
porém nao intransponiveis.

Assim, sua producdo poética revisou
grandes temas da historia brasileira,
buscando criar uma verséo efetivamente
nacional de grandes temas da historia do
Brasil. Marco Zero, ultimo romance

Andrade na década da Semana
de Arte Moderna, em 1920

publicado por Oswald, pode
ser visto também por esta
perspectiva — entendido
como um romance historico,
e por este motivo mesmo,
como discurso  hibrido.
Inicialmente idealizado
como ciclo de cinco
volumes, o romance -
chamado pelo autor de
“muralista”, em referéncia
aos pintores  muralistas
mexicanos — chegou ao
publico apenas em seus dois
primeiros titulos: A
revolucdo melancolica, de

1943, e Ch&o, de 1945.
Utilizando a técnica de
contraponto, 0  escritor
idealizava um painel social, um afresco
de S&o Paulo nos inicios de 1930.
Influenciado pelo cinema, as cenas de
seu romance sao flashes de realidades,
com agilidade semelhante aquela
apresentada pelas peliculas das telonas,
significando a fragmentacdo e o
simultaneismo do real. Marco Zero
(doravante, também denominado MZ) é
produto da intencdo de Oswald de
retratar as contradi¢des, 0s preconceitos
de toda sorte, as banalidades e
vulgaridades de um povo que sentia na
pele os efeitos da crise do café, dos
conflitos sociais e culturais decorrentes
da imigracéo, a decadéncia da burguesia
paulista e dos cafeicultores, os debates
estéticos e politicos do periodo.

Seguindo a tendéncia de uma fecunda
literatura de denuncia que pipocava
Brasil afora, bem como influenciado
pelo realismo socialista de escritores
russos e estadunidenses, Oswald
“pretendia dar a literatura o papel de
elemento vivo da sociedade, pronto a
captar suas tensdes e a difundir as novas
utopias” (FERREIRA: 1996: 13).
Proposta ndo tdo nova assim, ja que a
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aspiracdo pedagodgica de instrucdo das
multiddes esteve presente em grandes
nomes de nosso mito modernista, tais
como Mario de Andrade e Menotti Del
Picchia, como sugere Daniel Faria
(2006). Marco Zero difere, no entanto,
na forma, j& que, despido do que
chamou de “cacoetes do modernismo”,
Oswald realizou “trabalho concomitante
de escritor e historiador, ficcdo e
realidade: os limites entre esses campos
seriam ténues, interpenetraveis. Para
uma histdria abalada e mutante, queria o

autor uma  forma romanesca
correspondente” (FERREIRA: 1996:
15).

A intencdo deste artigo é analisar as
interpretagdes que Oswald cria sobre a
historia,  verificando  formas e
peculiaridades narrativas que indiquem
modelos interpretativos para eventos do
passado. Neste intuito, personagens,
releituras  factuais, concepcdes de
espaco e tempo, sdo elementos que
contribuem para uma leitura mais rica e
intensa das ideias do  autor.
Evidentemente, tal leitura é apenas uma
entre muitas entradas para a obra de
Oswald. Seja na historiografia, seja com
0S estudos literarios, outras
possibilidades interpretativas foram e
podem ser elencadas em detrimento
desta, marcadamente preocupada com
interpretacfes historicas, ou seja, com
teorias da historia.

Romance histérico: analisando um
género hibrido

Em tese recente, Anténio Esteves
(2010) considera que todo romance e/ou
ficcdo constituem uma provocacgdo, na
medida em que oferecem ao leitor uma
representacdo da realidade que é alheia
ao mesmo. No caso das ficcOes sobre a
historia, contudo, ocorrem revisoes,
novas versfes acerca dos fatos,
oposicOes ao poder e, a0 mesmo tempo,
abertura de caminhos, no sentido de que

0 escritor possibilita novas estradas para
as viagens dos desejos humanos. Em
suma, “como leitora privilegiada dos
signos da histéria”, ja que livre das
amarras da verdade, “a literatura é cerne
de renovacdo” (ESTEVES: 2010: 25).

As diversas possibilidades abertas pelos

mundos ficcionais, entretanto,
encontram-se  sempre  neste  jogo
incessante das relagbes com O

verdadeiro e o verossimil. A convencéo
de veracidade, para utilizar um termo de
Marilene Weinhardt (2011), diferente
do que ocorre com o discurso historico,
ndo é condicdo indispensavel a narrativa
ficcional. Contudo, isto ndo quer dizer
que a verdade seja de todo excluida
daquela. Nisto reside uma distin¢do que
coloca a discussdo no ambito de trés
elementos: h& que se distinguir
literatura de ficcdo e, com isto, o debate
ndo se pauta mais na dicotomia
historia/literatura, mas na tripla
dimensédo oferecida pela literatura, pela
ficcdo e pelo discurso histdrico. Assim,
pensando nas convengdes de veracidade
e de ficcionalidade, “os produtores de
tais discursos podem proceder no
sentido de eliminar ou de reforcar esses
marcos” (WEINHARDT: 2011: 24).

Tais referéncias nos fornecem um
horizonte para refletirmos acerca do
romance histérico partindo ndo de
categorias estanques e rigidas, mas sim
de relagbes mutuas, do hibridismo
inerente ao género em questdo, das
regides fronteiricas. Deste ponto,
parece-me bastante frutifera a ideia de
leitura do intervalo, tal qual elaborada
por Jodo Alexandre Barbosa (1990).
Para o critico, que parte do pressuposto

de que o texto literario cria
conhecimentos historicos, literarios,
filosoficos, etc.; estes devem ser

analisados como componentes literarios
inseparaveis da obra que os veicula.
Assim, “o que se Ié, antes de mais nada,
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¢ a articulacdo: o intervalo entre a
linguagem ficcional e os valores que ela
necessariamente pbde em questdo”
(BARBOSA: 1990: 29). Tendo em vista
tais consideragdes, a leitura de Marco
Zero que se busca aqui serd uma leitura
do intervalo, ou seja, partird da questao:
gue conhecimento histérico é produzido
por Oswald? Para chegar aos contornos
de uma compreensdo da historia por
parte do autor, aproximando-nos da
imaginacdo historica do autor.

Da critica ao mito: o canone
oswaldiano

Para Flora Sissekind, em consonancia
com as primeiras geracbes de
formandos das universidades criadas
nos anos 1930, notavelmente a
Faculdade de Filosofia da USP,
percebe-se, em meados da década de
1940 uma:

(...) tensdo cada vez mais evidente
entre um modelo de critico pautado
na imagem do ‘homem de letras’,
do bacharel, e cuja reflexdo, sob a

forma de resenhas, tinha como
veiculo privilegiado o jornal; e um
outro modelo, ligado a

‘especializacdo  académica’, o
critico universitario, cujas formas
de expressdo dominantes seriam o
livio e a catedra (SUSSEKIND:
1993: 13).

E em meio a esta tensdo que podemos
pensar na famosa polémica envolvendo
Oswald de Andrade e Antonio Candido,
na primeira metade da década de 1940.
Posteriormente grandes amigos,
Candido e Oswald trocaram farpas
publicamente em 1943, quando o
primeiro criticou a postura do segundo,
que se debrugava nos textos para fazer
pilhéria e, segundo Candido, ndo para
analisa-los rigorosamente, como o0
conhecimento cientifico exige.

Dotados de “aprendizado técnico”, a
geracdo académica de Candido, numa

situacdo ambigua, apresentou-se como
herdeira mas também juiza dos
participantes da Semana de 22, entre 0s
quais Oswald de Andrade.
Representantes de uma transformacéo
no ambito cultural que ocorria nas
décadas de 40 e 50 em Sédo Paulo,
“decorrentes em larga medida da
introdugdo de novas maneiras de
conceber e praticar o trabalho
intelectual” (PONTES: 1998: 14), aos
novos pensadores do Brasil caberia
reavaliar, criticar e repensar os feitos e
as lendas que giravam em torno do
modernismo de Mario e Oswald, da
Semana de Arte Moderna, dos grupos e
manifestos que pululavam na década de
20.

Podemos pensar neste momento -
momento  de  efervescéncia  dos
combates pelo proceder literario, pela
critica, pelo fundamento dos bons e
maus gostos — como inicio de uma
tradicdo modernista em nosso pais? O
fato (ele também construido) € que, com
a consolidacdo das posicbes de um
chamado “modernismo”, sob 0 crivo
dos novos intelectuais universitarios,
estava assentada a “cadeia interminavel
do mito modernista” (FARIA: 2006:
13). Mito que, por entre melancdlicas
realizagdes, perpetua-se, alimenta-se de
cada inscricdo, de cada histdéria que o
envolva. Mito que assiste o
estabelecimento provisorio de diferentes
geragdes e 0 sucumbir das mesmas, mas
continua.

No que concerne a ideia de “mito
modernista”, Daniel Faria (2006)
questiona a tradicdo de critica e
historiografia  literaria acerca do
“movimento” modernista de 22,
apontando para o0s abusos de um
consenso forcado que, imputando
valores especificos aquele momento
para escritores anteriores e posteriores a
chamada geragdo de 20, estabelece
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como mito fundador de uma literatura
autenticamente brasileira a Semana de
Arte Moderna e seus personagens,
distribuidos entre heréis e anti-herdis.
Para isso, portanto, forgcosamente sé&o
esquecidos 0s antecessores de 22, bem
como as diferencas substanciais entre os
vanguardistas e escritores distantes
destes, espacial e temporalmente, tais
como Jorge Amado e Graciliano Ramos
— e aqui a lista poderia se estender para
as varias “geracdes modernistas”. Mais
ainda, a construcdo do mito faz com que
nitidamente se distinga entre um
verdadeiro e um falso modernismo,
apontando para nomes como Menotti
Del Picchia e Cassiano Ricardo como,
além de autoritarios e portadores de
falsos ideais, escritores de valor literario
reduzido, e, portanto, figuras menores
no “modernismo”.

Na esteira de Daniel Faria,
consideramos aqui que é através deste
modelo de modernismo que Marco Zero
(e talvez possamos estender esta
afirmagdo para o conjunto das obras
literdrias da primeira metade do século
XX) foi analisado e criticado pelos
estudiosos da literatura.

Antonio Candido (1992: 13), para ficar
num exemplo de renome, considera o
conjunto da obra romanesca de Oswald
como um apanhado extremamente
desigual em termos de qualidade e,
muitas vezes, mitificado pela critica
facil e pelas conversas de café.
Diferente do que ocorreu com Mério de
Andrade, cujo respeito e admiragédo
decorrentes de sua erudicdo o0
transformaram em canone incontestavel,
Oswald, aos olhos de Antonio Candido,
surgia quase sempre na qualidade de
articulista e polemista, dos mais
brilhantes, diga-se de passagem. Como
romancista, entretanto, a visdo dialética
de Candido acerca da obra oswaldiana
detecta uma contradicdo momentanea —

fase a ser superada. Pois se 0s romances
falhos de um psicologismo barato, caso
da trilogia Os Condenados, séo a tese,

encontram uma antitese no
experimentalismo do par
Miramar/Serafim, na satira social

radical, resultando na sintese socialista
de Marco Zero. E nesta complexa,
porém linear, estruturagdo, Candido
resgata apenas a importancia do
experimentalismo, com as consequentes
duvidas sobre a produtividade que este
experimentalismo poderia impulsionar
em nossa literatura. Assim, na selecdo
de escritos para a antologia, ficam de
fora os trechos dos romances, com

excecdo do experimental Memorias
Sentimentais de Jodo  Miramar,
constando apenas excertos de

manifestos e poesia.

E se alguns autores divergiram sobre
este canone interpretativo, ndo
diferiram, contudo, na escolha de obras
significativas na carreira do escritor.
Este é o caso de Haroldo de Campos
(1992:97), por exemplo, para quem a
experimentacdo estética das obras
oswaldianas da década de 1920 é que
deveriam ser levadas em conta pela
critica e teoria da literatura. MZ,
portanto, vem sendo criticado ao longo

dos anos com uma mesma base
interpretativa, qual seja, a de retrocesso
criativo comparado ao par
Miramar/Serafim, legitimos

representantes do que é o modernismo —
este entendido a partir do mito
modernista referido. Desta forma, uma
analise de cunho historiogréfico deve
contribuir para uma leitura mais ampla
do romance, ja que focando questBes
pouco exploradas pela critica literaria e
dando énfases em aspectos pouco
discutidos do romance.
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Um mergulho em Oswald: o exercicio
intelectual de Marco Zero

Se MZ pode ser visto como romance
historico, cabe indicar que histérias seu
autor busca reinterpretar, subverter ou
preencher lacunas. Séo estas historias —
contextos criados pelo autor — que
servirdo de base para a exposicdo de
suas ideias de mundo, ideologias e
projetos. Dentro disto, no intuito de
problematizar seu modelo interpretativo
do passado, concepcbes de tempo e
espaco devem ser analisadas, pois
indicam possiveis leituras da realidade
produzidas por Oswald. Mais ainda, as
personagens e suas relagdes na obra séo
também elementos decisivos, pois
constituem parte fundamental da
postura narrativa e interpretativa do
autor.

Apesar de seu recorte ter como
delimitacdo os anos iniciais da década
de 1930, os motivos que Oswald busca,
suas explicacbes e interpretacdes,
necessitam dos antecedentes como
suportes, como efeitos de real
(BARTHES, 2004) que dotariam sua
obra do carater pedagdgico que, como
apontarei adiante, o0 mesmo almejava.
Assim, crises morais, religiosas,
econdmicas, estéticas, enfim, crises de
variados géneros constroem a atmosfera
do romance de Oswald. No plano das
conjunturas, “o poder econdémico da
burguesia paulista se esvai ante o crack
da bolsa e as deliberacGes do governo
central”  (ELEUTERIO:  1991:08),
criando o ambiente de conflitos sociais
representado nos livros de Marco Zero.
Por este motivo, em sua leitura, no
entreposto chamado Santos, enquanto
carregadores suavam nas camisas de
meia, outros tantos eram impelidos a
vadiar nos botequins e nas esquinas,
sem trabalho, sem perspectiva, diante da
“queima do café ordenada pelo
governo” (ANDRADE: 1991: 31). Um

panorama de contrastes, ja que mesmo
em meio a crise, a riqueza de alguns
continuava latente, acentuando o
absurdo da miséria. E sob a forma da
ironia que o milionario Agripa €
apresentado, dizendo a todos com voz
sonante: “Estamos pobres!”
(ANDRADE: 1991: 31).

E € em meio a crise, em simultaneo a
dispersdo do poder da burguesia
paulista, que a Revolucdo de 32 é
pensada e articulada. Mas o titulo de um
de seus capitulos ja indica o viés de sua
interpretacdo. Para Oswald, 32 é 0 ano
dos  “latifundidrios em  armas”
(ANDRADE: 1991:154). O movimento
ndo poderia ser em prol de uma causa
popular, em favor da diminuicdo das
desigualdades. Bem por isso, se alguns
dos atores de Marco Zero viam em 32
uma resposta a Getulio, e neste um
responsavel pela crise, para Oswald as
causas eram muito mais profundas.
Considera o narrador:

Primeiro a monocultura. O café
fornecendo todas as letras de
exportacdo. Fazia a financa do pais.
Dele dependia o cambio. O
fazendeiro  diferenciava-se  do
industrial como classe. Era o
pioneiro, mas também era o
dilapidador. Abriu novas terras, a
Noroeste, a Alta Sorocabana. Mas
queria o bom precgo do produto, por
artificial que fosse. Entregava-se
economicamente. Hipotecava as
terras ao imperialismo inglés e
vendia o produto ao imperialismo
americano, esses dois anjos...
Contanto que bebesse champanhe
nas pensdes e andasse de automovel
cheio de francesas. E claro que o
movimento de 30 que se fez contra
a hegemonia paulista ndo ia salvar
Sdo Paulo... (ANDRADE: 1991:
115).

Assim, a terra volta a ser questdo
central, ja& que no latifundio cafeeiro
estd uma resposta para O atraso
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brasileiro. Em 32, portanto, residia uma
ameaca, uma  possibilidade de
favorecimento dos latifundiarios em
detrimento do povo esfomeado.

No segundo volume de MZ, publicado
em 1945, Oswald continua sua tese
sobre a passagem de uma sociedade
paulista agraria, permeada em todas as
suas esferas por mitos aristocraticos,
para uma outra, caracterizada pela
indGstria, pela velocidade, pelas
maquinas, enfim, pela modernidade. E
nesta sociedade urbana e cosmopolita
que vem se consolidando que entram
em cena o integralismo e 0 comunismo,
este Ultimo perseguido pelo Estado.
Emerge também, por meio da escrita,
“toda a sorte de feridas socio-
econdmicas, politicas, raciais e morais
gue mancham o belo sonho de
progresso  das elites  brasileiras:
preconceitos, provincianismos,
violéncias, perdicdes, fracassos,
embustes” (FERREIRA: 1991: 08).
Assim, em seus dois volumes, Marco
Zero se configura como historia de
contrastes, de ilusbes e desilusdes que
se confrontam continuamente num pais
que promete, mas ndo cumpre — no
“pais do milagre” (ANDRADE: 1991.:
86).

E neste contexto, observado e criado
por Oswald de Andrade, que as intrigas
de Marco Zero se desenrolam. E
também se justificam, pois como
militante comunista — o escritor filiou-
se ao Partido Comunista em 1932 —, ser-
Ihe-ia impossivel ficar inerte diante do
que, a seu ver, eram tantas injusticas
historicas. O papel da terra, dos
caboclos e dos nacionais, do negro e do
indio deveria ser discutido. Mais do que
discutidas, as realidades a que estes
eram  sujeitados  deveriam  ser
denunciadas, ao gosto das tendéncias
literarias do momento, que no Brasil se
travestiam de romance social.

Mas somente por meio de vestigios é
que podemos nos aproximar da
construcdo da obra, ja que, no papel de
literato, a transparéncia de fontes e
referéncias ndo Ihe era uma exigéncia.
Sabemos da pratica de campo do
escritor por meio das cartas,
comentarios, anuncios e notas de jornal
publicadas pelo mesmo. A dificil tarefa
de dizer o que se pensa, a dolorosa
missdo do literato, estd presente, por
exemplo, no desabafo em carta a
Monteiro Lobato, datada de 1943:

Porque, Lobato, nés ndo temos,
enfim, as amestradas equipes com
que, na sombra das lareiras e na
gldria dos escritérios, os homens de
veludo se divertem compondo
compéndios impressionantes de
economia e de politica. Temos a rua
dura para trilhar, a mesa sem
dosséis para escrever e a missdo
dolorosa e sobranceira de dizer o
gue pensamos (ANDRADE: 1971:
06).

E trilhando duras ruas é que Oswald
pdde registrar, em oitenta cadernos de
anotacoes, situacdes e tipos,
caracterizagdes utilizadas para compor o
seu romance. Dez anos de trabalho
intenso, j4 que o escritor buscava
fundamentar sua escritura em dialogos e
relacdes retirados da dinamica social, da
realidade observada nas referidas
andancas. Diferente do “intelectual de
gabinete”, queria trilhar caminhos de
encontro a0 povo — povo este que
Oswald acreditava ter sido anunciado,
na literatura brasileira, por Euclides da
Cunha. E assim como na obra mais

famosa de Euclides - tido como
inspiragdo para Oswald - e nas
reflexbes de indmeros intelectuais

brasileiros do inicio do século XX, as
disparidades e os abismos existentes
entre o litoral e o sertdo, a diferencga
entre as capitais europeizadas e o0s
interiores brutos e selvagens, sdo parte
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do conteudo apresentado por nosso
escritor.

Mas se anteriormente, na consciéncia

intelectual da época, “a idéia do
desmembramento da  comunidade
brasileira em duas sociedades

antagonicas e dessintonizadas, devendo
uma inevitavelmente prevalecer sobre a
outra” (SEVCENKO: 2003: 45)
predominava, Oswald resgata tal
problema para coloca-lo na forma de
uma interpenetracdo — em contraposicao
ao binarismo —, sendo coerente com o
simultaneismo do real proposto por sua
obra. E que se forma e conteddo sdo
partes indissociaveis de uma mesma
equacao, os flashes de Oswald aplicados
a sua observacdo social, a técnica do
contraponto, impossibilitam a criacdo
de uma oposic¢do nitida entre interior e
capital, entre cidade e campo. Antes,
busca demonstrar as diversas realidades
mistas, as fronteiras e suas fragilidades.
Diversas cenas do mural oswaldiano
buscam, através de uma ‘“camera
errante”, registrar “cidades, campos e
todas as formas mistas destes”
(FERREIRA: 1991:12), quebrando uma
dicotomia constante na literatura
brasileira.

Jurema, por exemplo, é “mal
urbanizada, terrosa e quieta, chamavam-
na a Namorada do Céu” (ANDRADE:
1991: 73). Mais significativo, o bairro
operario da capital Sdo Paulo para o
qual Felicia Benjamin, apds conseguir
trabalho na inddstria, teve que ir morar,
era chamado por seus habitantes de
“bairro da merda”. Assim, se Sdo Paulo
continha dentro de si o arranha-céu, as
fabricas, o automovel, o elevador, o

! Sobre a dicotomia cidade/sertdo na literatura
brasileira do periodo em questdo, ver:
SEVCENKO, Nicolau. Literatura como
missdo: tensdes sociais e criacdo cultural na
Primeira Republica. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2003.

cinema e o0 “desvairismo” de uma
grande cidade, continha também as
fossas, 0s bairros sujos de merda, o
lamacal de ruas de terra ensopadas pela
chuva.

E dentro desta problematica “interior
versus capital”, o radio, elemento
fundamental para a consolidacdo do
nacionalismo, para a reducdo das
distancias, cumpre também seu papel.
N&o apenas confrontando culturas do
campo e da cidade, o radio leva até o
sertdo producdes culturais oriundas
inclusive de outros paises,
transformando  0os  costumes e
sensibilidades estéticas.

Mas talvez aquilo que mais proporciona
esta reconfiguracdo de fronteiras é a
consolidacdo dos meios de transporte
coletivos — destacando-se aqui o papel
do trem nas experiéncias dos sujeitos. O
trem, portanto, é quem carrega Oswald
até as conturbacOes distantes das matas
e plantacOes, e 0 escritor, por sua vez,
busca recriar em sua escrita o veloz
movimento das locomotivas como num
cinema — filmando as cenas que formam
a paisagem do trajeto.

A mobilidade proporcionada pelas
locomotivas surge em  inUmeros
momentos do mural de Oswald,

transparecendo nas falas dos mais
variados  sujeitos. Em  situagéo
exemplar, o velho Ercole Fiorelo pode
ir a cidade de Séo Paulo para “consurta
0s 0io e comprd uns o6culo novo”
(ANDRADE: 1991: 28) e prometer
farras e noitadas em bordéis da capital
para seus amigos, mesmo vivendo
distante da realidade paulistana.

No que se refere ao tempo, com a
possibilidade do deslocamento, o0s
sujeitos puderam tomar contato com
diferentes concepcdes e experiéncias
temporais, com diferentes traducdes e
sentimentos do tempo nas localidades
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por que passavam. O estilhacamento de
um tempo Unico e linear se apresenta no
romance  através das  inUmeras
referéncias as diferentes percepcdes e
sensibilidades para com o tempo.

Talvez por influéncia de Bergson,
Einstein e Proust, cujos nomes
eventualmente sdo invocados em

didlogos do livro, o tempo ja ndo era
mais visto pelo romancista como um
continuo, como uma linha que caminha
sempre adiante. Diversas configuracdes
se apresentam na obra de Oswald, de
acordo com os diferentes planos de

realidade que o escritor tenta
representar.

Em  passagem d’A  Revolugéo
Melancolica, dois universitarios

envolvidos nos conflitos armados de
1932 conduzem um debate sobre o
tempo, dando amostras das leituras e
interpretacdes de Oswald dos textos de
autores anteriormente citados. Sentados
debaixo de um jequitiba, Carlos de Jaert
e Jack de S&do Cristdvdo especulam
sobre os conceitos de tempo e histdria.
A discussdo, que num primeiro
momento parecia se enveredar para uma
concepcao simplista destas nocdes, em
que ambos — tempo e historia — se
manifestariam apenas no amago dos
eventos politicos e econémicos que
constituem a Histéria do Brasil, de H
maidsculo, se enriquece e complexifica
com a adicdo de um elemento crucial
para 0 debate em termos renovados,
caracteristico da intelectualidade citada
por Oswald: a memodria.

- Como é 0 seu nome por inteiro?

- Jack de Sdo Cristovdo. Sou
sobrinho do banqueiro. Meu pai,
gue j& morreu, tinha admiragdo por
uma peca que o ator Dias Braga
levava por ai no comego deste
século, Jack, O Estripador. Sempre
a memoria intervindo. Agora sou
um namero. Até que fique sendo, o

que é provavel nesta guerra
bandida, Jack, O Estripado. Eu
tinha esquecido que era o soldado
644 do 2° Regimento do Batalhdo
Tibirica. Veja como o tempo
realmente ndo interessa, 0 que
interessa € a consciéncia dele. J&

leu um romance alemdo, A
Montanha Mé4gica? Ai tem um
estudo...

- Vocé estd fora da matematica
classica... comigo!

- O tempo sO existe quando
qualquer acontecimento o torna
presente e atual. Que importa uma
imagem fotogréfica projetada sem
luz? O tempo é assim, precisa ser
iluminado. Entdo num minuto a
gente vive o conteldo de séculos.
Ai de nos se ndo houvesse essas
compensacoes! (ANDRADE:
1991:171).

Por meio da fala de seus personagens,
pelo “comicio de idéias” proposto como
forma de sua obra, Oswald introduz
referéncias as suas leituras diversas,
filosoficas, literarias e cientificas,
deixando pistas sobre 0
amadurecimento de suas concepcdes,
neste caso especifico, de tempo.

Dentro de sua narrativa, o leitor
percorre com agilidade por localidades
em que, como no caso de Bartira, 0 sino
da cidade fere “sinistramente a manhéa
dos morros” (ANDRADE: 1991: 20),
alternando-se com o choro de mulheres
que marcham em virtude de um enterro,
para, logo em seguida, deparar-se com
cenas em que sujeitos apressados, no
decorrer de poucas paginas, rodam no
automovel por Guaruja, Santos e Sao
Paulo, com direito a parada na Serra do
Mar. E no observar do reldgio parado
presente em uma sala de jantar de
Formosa, “repleta de santos de todos os
tamanhos” (ANDRADE: 1991: 58) que
podemos encontrar as sutilezas do jogo
temporal estabelecido por Oswald. Mais
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ainda, o conhecimento de um ritmo
diferenciado, de diferentes cadéncias
temporais mundo afora, se exprime na
constatacdo de Miguelona, que percebia
que “a vida parava no siléncio da
caudal” e, por isso, queria ficar para
sempre ali, pois “o0 mundo rodava
demais do outro lado” (ANDRADE:
1991: 22).

Deste modo, as concepgdes de tempo e
espaco que permeiam O romance
oswaldiano criam problemas e retiram a
obviedade de suas colocacdes, tornando
0 pretendido mural um espaco de
reflexdo sobre a realidade e a historia
brasileira. Perceber as formas pelas
quais o autor trabalha com estes
conceitos, relativizando  dicotomias
tradicionais e  pluralizando  as
perspectivas  possiveis, fornece-nos
substancia para pensarmos os sentidos
da historia presentes no romance do
escritor paulista.

Em Marco Zero, ndo h4 mocinho nem
vildo. O que desperta o interesse do
autor sdo as relagcdes formadas entre os
diferentes grupos e sujeitos, 0s
processos e estratégias de vida e
sobrevivéncia, homens e mulheres em
suas rotinas de derrotas e conquistas.
Formando a coletividade retratada,
caboclos, latifundiarios, indios, negros,

mulatos, imigrantes japoneses,
hdngaros, espanhais, italianos, turcos,
padres, prostitutas, intelectuais,
boémios, artistas e “paulistas de

quatrocentos anos” dividem as cenas e
criam a atmosfera de cosmopolitismo e
conflito do romance. Em meio a este
caldeirdo, contudo, a complexidade do
real vai tomando forma na medida em
que uns e outros, pobres e ricos,
nacionais e imigrantes, sao expostos
pelo autor em sua crueza, com Seus
preconceitos e condutas errantes.

Se, num primeiro momento, 0s
proprietarios de terras encarnam 0S

papéis dos vildes, a cada flash do
romance aumenta no leitor a sensacao
de que a sociedade criada naquelas
linhas é muito mais complexa do que
uma dicotomia social nos faria crer. E
assim que, em meio ao jogo de cartas na
pensdao de Muraoka, onde se reuniam
“em torno de um baralho desbotado e
sujo Idilio Moscovdo, o farmacéutico
Piratininga, dois sirios e um viajante
nacional” (ANDRADE: 1991: 26), os
resquicios da escravidao sao percebidos
na fala de Moscovdo, que desconfia da
honestidade de Lirio de Piratininga e o
questiona; “t4 cum sodade da senzala?
Desgracado!” (ANDRADE: 1991: 27).
Contudo, se o mulato é alvo de
preconceitos vindos das mais variadas
partes, ele também, utilizando-se do
poder que seu trabalho e sua escrita o
conferem, transmite preconceitos, ja que
o farmacéutico é ferrenho defensor de
uma campanha anti-niponica, veiculada
pelos jornais. De teor conspiratorio,
inimeros  artigos  escritos  pelo
farmacéutico eram publicados n’A Voz
de Jurema. E foi o turco Salim Abara
guem o0 convenceu: “Essa raga non
bresta, Lirio! Juga bra faléncia
negociante  nacional” (ANDRADE:
1991: 109). Vitimas de preconceitos e
injusticas sdo em Marco Zero também
os veiculos dos estigmas sociais.

Repleto de tensbes, o mural oswaldiano
joga com o senso-comum, fazendo
desencadear deste uma trama onde
ninguém é inocente. Em Marco Zero, se
negros e mulatos sdo alvos de um
racismo com raizes no periodo
escravocrata, ndo estdo isentos de
veicular novos preconceitos contra, por
exemplo, 0s japoneses, que, por sua vez,
encontram na figura do caboclo e do
indigena os motivos do atraso brasileiro.
Estes Gltimos igualmente possuem seus
preconceitos regionais, observando com
desconfianca o trabalhador baiano e/ou
nordestino.
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Tampouco a relagdo entre patrOes e
empregados é colocada de uma forma
Obvia. Em situagdo descrita no segundo
volume do romance, Minervina Veloso,
em um momento de fragilidade
emocional e econdmica, procura 0
latifundiario Bento Formoso, a fim de
pedir auxilio na obtencdo de um
emprego para seu futuro marido. O
arranjo proposto salvaria  seu
relacionamento, possibilitando a
estabilidade financeira necessaria para o
casamento de Minervina e seu noivo.
Formoso, disposto a negociar com a
moca, pede para que a levem a copa e
seja servido café, leite, bolachas, queijo
e, por fim, que a cozinheira Afonsina
prepare ovos quentes, pois Minervina
ndo almocava ha dois dias. Mas é na
cozinha que 0s animos se exaltam, ja
que a cozinheira, como detentora de um
poder diferente sobre a casa,
constatando que a moga ja estava
satisfeita, declara a visita indesejada:
“Ja comeu, ja bebeu, agora pode fofa!
Aqui ndo ¢ casa da sogra” (ANDRADE:
1991: 42). Minervina, sentindo-se
insultada, chama a cozinheira de
atrevida, e a manda lavar “o sovaco que
estd recendendo”. Na situacdo patética,
a troca de insultos e ameacas — “Espere
que eu chamo a policia!” - revela nédo
apenas um momento indecoroso do lar,
mas a cumplicidade entre patrdo e
empregado, ja que este, quando julga
necessario, assume a postura da
autoridade local, investindo-se de um
poder associado a figura do patrdo. A
cozinheira Afonsina, no ato de expulséo
da “intrusa”, se ndo representa a
vontade do  “coroné”,  acredita
representar a patroa D. Vitdria.

A autoridade da cozinheira pode ser
observada, por exemplo, quando,
analisando as latas sobre o armario,
Minervina recebe o conselho da
empregada Felicia Benjamin: “E melhor
ndo mexer. A Afonsina da o estrilo com

a senhora”, ao que a visita constata: “A

Afonsina manda aqui, hein? Que
horror!” (ANDRADE: 1991: 41).
Assim, a organizacgdo domeéstica

existente na casa do proprietario de
terras ultrapassa a relacdo de exploragédo
sugerida em  outros  momentos,
acrescida de elementos complexos de
configuracdo de poder.

Mas é sobretudo por seu inventario
linguistico — aqui entendido como a
listagem de diferentes formas da
oralidade, observadas pelo escritor na
fala dos diferente grupos sociais — que
Oswald cria a maior tensdo entre o
contedo da obra e a concepcdo que
previamente a envolvia. Com o retratar
das diferentes falas, pouco a pouco vai
se fragilizando a denuncia social, a
militdncia e a doutrinagdo, diante dos
abismos existentes entre o linguajar
intelectual caricato e a simplicidade da
comunicacdo dos grupos trabalhadores.
Um agudo contraste entre a linguagem
culta e a popular se estabelece,
enriquecendo a reflexdo acerca da
capacidade de educar as massas por
parte da militdncia de esquerda. Se em
seu projeto, listado dentre os objetivos,
estivesse a difusdo e o convencimento
de teorias comunistas, o0 autor,
finalizada a obra, possivelmente
perceberia que sua meta nao fora
atingida. Por entre as linhas de doutrina,
o0 velho Oswald avesso aos
academicismos falava mais alto.

A relagdo entre linguagem culta e
linguagem popular indicada pode ser
percebida através de exemplos das
diferentes expressdes contidas no
romance, como da imigrante italiana
Miguelona, que, envolvida num caso de
expropriacao de terras, diz ao advogado:
“E inutile! Eu queria s6 caba o rancho,
dexé& qui nem um biju e morré co’a casa
limpia!” (ANDRADE: 1991. 21).
Através da transcricdo de linguagens
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cotidianas, do portugués informal de
imigrantes, Oswald tonaliza sua obra de
realismo, fazendo com que o leitor
visualize as situacbes em cena.
Caracteristicos desta construcao
oswaldiana, o mapeamento das falas
imigrantes € realizado durante toda a
obra, apresentando as mais variadas
origens dentro de um mesmo espaco.

Mas se os didlogos populares reforcam
0 efeito de realidade do mural, em
contrapartida, intelectuais e militantes
comunistas, por sua formalidade no
trato, bem como pelo uso de expressdes
livrescas, evidenciam criacGes literarias
de dificil assimilacdo. Neste jogo, €
como se, saindo o leitor de passagens
referenciais extra-discursivas,
adentrasse num mundo de linguagem
culta sem conexdo com o cotidiano,
auto-referente. llusdes perceptivas que
subjetivamente criam sensacGes de
identificacdo ou estranhamento. E assim
que, na divagacdo intelectual, o
realismo fragmentario dos flashes se
choca com a discursividade repleta de
figuras de linguagem caracteristicas da
literatura, esvaziando de sentido a
atuacdo de tais personagens na trama,
ou ainda, abrindo uma fenda entre
mundos distintos.

De forma inusitada, se Oswald quebra
dicotomias de espaco e de classes, 0

mundo da linguagem cria polos
distantes e aparentemente
inconciliaveis. Por conta disso, a

militdncia comunista pode ir até os
bananeiros, o0s caipiras e operarios,
porém, por sua expressdo da lingua, a

distancia entre os dois mundos
permanece  sempre  como  rota
intransponivel. Com falas longas e

formais, raras variagOes, construcgoes
poéticas caricaturizadas, as personagens
intelectuais entram em atrito com 0s
grupos trabalhadores, de fala breve e
coloquial, prezando pela praticidade.

A critica torna-se explicita em
passagem de Chao, quando Jodo Lucas
Formoso, de “familia tradicional”,
questiona 0 internacionalismo
comunista, indagando-se quanto a
viabilidade da implantacdo de modelos
acabados importados para o Brasil. Para
0 Formoso, as transposicdes ideoldgicas
da esquerda marxista — inclusive em
seus aspectos vocabulares - sdo
aberragdes, incapacidade de pensar o
préoprio pais (ANDRADE: 1991: 163).

E precisamente em passagens como esta
que Oswald anuncia sua independéncia
ideologica e filosofica, reafirmando ndo
apenas 0 seu nacionalismo doutras
épocas, mas também sua nova guinada
intelectual, predisposta a reciclar o
pensamento antropofagico formulado
em fins da década de 1920. No
Manifesto  Antropéfago de 1928,
Oswald propde desentranhar de nossa
cultura  elementos auténticos de
brasilidade, alterando nomes europeus
por indigenas, transformando o
calendario e reformulando
profundamente a consciéncia nacional.
Na década de 1940, seu interesse estava
no aprofundamento  tedrico  das
sugestbes contidas no  manifesto.
Possivelmente conectado a isto, Oswald
deixa o Partido Comunista em 1945,
novamente dando amostras do carater
“anadrquico” de sua personalidade
intelectual. Mais tarde, em 1950, o
interesse em formular teoricamente a
antropofagia se confirma com a
tentativa de ingresso na Universidade de
Sdo Paulo, ja que em sua tese —
rejeitada previamente pela falta de
formacgdo especifica do escritor — o
escritor  reunia  pressupostos  da
antropofagia com a filosofia
existencialista, influenciado por Sartre.
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Histéria oficial e ironia: a subversao
oswaldiana

Dentre os ambientes mais explorados
pela narrativa oswaldiana, destacam-se
para o fim aqui proposto as menc@es a
escola e a sua dindmica. Indicio de sua
preocupacdo em analisar e criticar a
instituicdlo de ensino é o segundo
capitulo d’A Revolucdo Melancolica, de
nome A Escola do Cavalo Azul. Fator
de relevo para a construcdo de bases
ideoldgicas comuns, a escola tem por
uma de suas finalidades a transmissdo
dos saberes considerados legitimos pelo
poder em exercicio numa determinada
sociedade, transmissao dos
conhecimentos considerados pertinentes
para a formacdo de um povo. E se
partimos deste pressuposto, a epigrafe
do capitulo referido demonstra, na visdo
de Oswald, o teor do discurso
propagado numa tal atmosfera. Os
versos patrioticos Nosso céu tem mais
estrelas/Nossos campos tém  mais
flores/Nossa vida mais amores,
constituintes de um simbolo da nagéo,
de resto, apontam para o nacionalismo
exacerbado do Estado brasileiro do
periodo.

Algumas passagens sugerem como Se
organizava, em sua Vvisdo, a escola do
periodo e o papel destacado da
disciplina de Historia em seu interior. O
Grupo Escolar descrito pelo autor, por
exemplo, “era um centro de interesse
rural” (ANDRADE: 1991: 61). Mas a
escola agricola era mais do que
conhecimentos técnicos de cultivo e
negocios. O lugar que “havia sido saldo
de baile nos tempos idos” (ANDRADE:
1991: 50), quando o imigrante japonés
ndo havia ainda formado seus “quistos
raciais”, era agora o0 (quartel que
abrigava “uma tropa de choque da
nacionalidade”, como sugeria a diretora,
pedindo ao professorado que se fizesse
uma “chamada patriética” (ANDRADE:

1991: 50). Dentro desta luta pela
nacionalizacdo do imigrante, pela
construcdo e idealizacdo da patria, a
Histdria exercia seu papel fundamental
de argumento de sustentacdo dos mitos
ufanistas. A historia, portanto, seria
manipulada pelos interesses de quem
detém o poder, muitas vezes através nao
de distor¢bes deliberadas, mas de
omissdes e siléncios. O trecho evidencia
ndo apenas os interesses atrelados ao
ensino de historia das escolas, mas
também o despreparo dos professores —
ignorantes para com questdes de suma
importancia para a historia recente do
pais.

Este, portanto, era o perfil da histéria
que Oswald se pds a combater.
Nacionalista e elitizada, a histdria
produzida e reproduzida pelo Estado,
por meio, entre outros, das instituices
de ensino bésico, ndo buscava refletir
sobre o pais, mas sim exalta-lo. Marco
Zero, coroando uma tendéncia de boa
parte da producao oswaldiana — bastante
ligada a argumentos historicos —, € uma
tentativa de elaboracdo de um modo
diverso de compreender a historia
brasileira, uma alternativa interpretativa
de episddios e eventos marcantes de
nossa histéria. Resta-nos, portanto,
examinar a alternativa construida pelo
autor.

Uma leitura atenta da narrativa de MZ
pode revelar o uso predominante de
uma figura de linguagem especifica e
bastante coerente com as criticas que
Oswald recebeu ao longo de sua vida.
Pois é de se esperar que o sujeito afeito
a pilhéria, que guarda sempre uma piada
pronta, se utilize da ironia como forma
de reflexdo, como componente critico e
cdmico de seus discursos. E é através da
ironia presente nas cenas e divagacgoes
da obra que Oswald de Andrade elabora
um discurso farsesco para interpretar a
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historia recente do Brasil e de Sao
Paulo.
Farsa, pois que 0s contrastes

apresentados por toda a narrativa sao
escolhidos e elaborados tendo em vista
a desilusdo irbnica para com o0s
acontecimentos e esperancgas descritos.
E neste sentido que o humor de Oswald,
como avaliou Ferreira, mostra-se quase
amargo: 0s “preconceitos,
provincianismos, violéncias, perdicdes,
fracassos, embustes (...) prevalecem
sobre todas as utopias: um Brasil
melancoélico, um eldorado fracassado”
(1991: 08). Se a poesia Pau-Brasil
reescrevia a histéria colonial invertendo
os polos entre colonizado e colonizador,
declarando o erro do portugués
(ANDRADE: 1972: 115), o romance
muralista, pelo contrario, ndo pode ser
visto como inversdo, pois que nao ha ali
0 substrato que possibilite a esperanca
de uma redencdo do povo brasileiro, a
concretizagdo da utopia.

Como farsa, as atitudes sucessivamente
caem no ridiculo, chegando ao ponto de,
na despedida pré-guerra, Quindim -
rodeado de presentes — pedir a mae um
lenco de Paris, enquanto aquela o alerta
para “ndo se resfriar” (ANDRADE:
1991: 166). Num pais - criado
literariamente por Oswald, Brasil do
escritor — de fartura — “farturdo de terra,
farturdo de pinga, farturdo de muié”
(ANDRADE: 1991: 28) -, hd uma
“gente bichada e miseravel (...) vivendo
de pequenos servicos e grandes lazeres”
(ANDRADE: 1991: 169), suja de argila
no rosto, mas com vestido de gala, a
forma encontrada por Oswald para
expressar sua brasilidade ndo poderia
ser outra que ndo a comédia. E assim,
através de ironias e contrastes, Oswald
interpreta 0 passado de seu pais.
Histéria, memoria e poesia: elementos
que se cruzam e se interpenetram no
mosaico de ironias  oswaldiano.

Discurso que se prop8e como revisdo
critica da Histéria produzida em seu
tempo, MZ ¢é fonte de inspiracdo e
sugestdo ainda hoje, quando lido em seu
intervalo — ou seja, quando lido na
articulacio que  promove  entre
conhecimentos

historicos/filosoficos/sociais e discurso
poético/literario.
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