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Raciocinio na montagem: analise da montagem dos filmes “O
bandido da luz vermelha” e “A vermelha luz do bandido”

FAGNER BRUNO DE SOUZA"

Resumo: Este trabalho analisa a montagem filmica do documentéario A Vermelha Luz do
Bandido e da ficgdo O Bandido da Luz Vermelha. Estes filmes apresentam padréo narrativo
de fragmentacgdo e buscam evidenciar a presenca da montagem. Estes dois filmes dialogam
com o Cinema Documentéario e o Cinema Marginal respectivamente. Serguei M. Eisenstein,
em seu conceito de montagem filmica que faz raciocinar, Laurent Jullier e Michel Marie, em
sua estrutura de andlise filmica, sdo decisivos neste trabalho. O pensamento eisensteiniano
de montagem como instrumento de articulacdo de sentido, ajudard na focalizacdo dos
aspectos da concep¢do de montagem dentro de sequéncias filmicas dos filmes supracitados.
Depois, as sequéncias serdo dissecadas nos moldes que Laurent e Marie nos emprestam. Na
andlise estardo englobadas a montagem do som e do video. Ao final, constatou-se que os
dois filmes apresentam tendéncia ao pensamento eisensteiniano nas montagens, porém, o
filme O Bandido da Luz Vermelha apresenta uma sequéncia linear.

Palavras-chave: Montagem; Cinema Marginal; Documentério; O Bandido da Luz
Vermelha; Fragmentacao.

Reasoning on the montage: analysis of montage in the films “O bandido da luz
vermelha” and “A vermelha luz do bandido”

Abstract: This study analizes the film montage of the documentary A Vermelha Luz do
Bandido and of the fiction O Bandido da Luz Vermelha. These films show a narrative
pattern of fragmentation and seek to show the presence of montage. The films making
dialogue with the Documentary and Cinema Marginal respectively. Serguei M.Eisenstein, at
yours concept of the film montage that make think, and Laurent Jullier and Michel Marie,
with the structure of the filmic analisis are decisive in this study. The concept of Eisenstein,
montage like a instrument of meaning articulation, assist in focus on aspects of the thinking
the montage inside the sequences. Afterwards, the sequences were dissected along the lines
of the Laurent and Jullier. In the analisis will be encompassed a montage of the sound and
the video. Lastly, it was found that two films leaning to the montage on Eisenstein thinking,
however, the film O Bandido da Luz Vermelha show one linear montage.

Key words: Montage; Cinema Marginal; Documentary; O Bandido da Luz Vermelha;
Fragmentation.
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O bandido e o dilaceramento da
narrativa

Em 1968, surgiu um filme que marcou
época no Brasil. O Bandido da Luz

Vermelha, de Rogério Sganzerla,
deflagrou um movimento cunhado
como Cinema  Marginal. Este

movimento surgiu a partir de jovens
cineastas brasileiros insatisfeitos com o
fim que tomavam seus precedentes, 0s
cineastas que compunham o movimento
do Cinema Novo. Estes comegcaram a
compartilhar  ideias com  cinema
industrial. Outro fator influenciador na
formacdo dos marginais foi a forte
pressdo da ditadura militar, 0 que 0s
direcionou para a produgdo da
significacdo do horror e abjeta, aléem de
causar, nos marginais, o sentimento de
incapacidade e impossibilidade de acéo.
As principais caracteristicas dos filmes
incluidos neste movimento eram a
fragmentacdo da narrativa, a imagem

abjeta’ (RAMOS, 1987. p. 97), horror, 0
avacalho’ (RAMOS, 1987. p. 125),
predominio do género ficgcdo, a presenga
do submundo urbano, o antropofagismo.
(RAMOS, 1987. p. 41),

A caracteristica que nos serd mais
importante aqui é a fragmentacdo
narrativa. Este ponto renega uma pratica
comum do cinema hollywoodiano, o
modelo predominante a época: a

! Segundo Ramos, a significacdo imagética da
abjecdo era costume nos filmes marginais, em
determinadas cenas 0s atores encenam cenas
que irritam e causam repulsa ao espectador,
como a “degluticdo aversiva”’, em que O
personagem enche a boca de comida de tal
forma que ndo é capaz de mastiga-la e deixa
vazar parte dela, ja& mastigada.

2 Avacalho é a estrutura basica do Cinema
Marginal. Segundo Ramos, é a atitude do
Cinema Marginal quando se relaciona com
discurso alheio e com a expectativa de fruicdo
dos espectadores de cinema. Ramos, Fernéo.
Cinema  Marginal  (1968-1973) - A
representagdo em seu limite.  Editora
Brasiliense, Sdo Paulo 1987.
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montagem de continuidade®. Aquela
forma narrativa (fragmentada) foi
apropriada por Pedro Jorge em seu
documentério, A Vermelha Luz do
Bandido (2009), que prestou tributo ao
filme de O Bandido da Luz Vermelha.
Pedro Jorge falou, em seu filme, sobre
producdo de Sganzerla utilizando
ferramentas similares aquelas utilizadas
na época do Cinema Marginal, e, desta
forma, conseguiu um  resultado
interessante, sobretudo na montagem.

A montagem fragmentada dos dois
filmes se assemelha ao pensamento de
Serguei Eisenstein no inicio do século
XX.

Para Eisenstein (...) a montagem era
0 instrumento de articulacdo do
sentido, gracas do qual o cinema
podia ‘raciocinar’ e construir
associagbes intelectuais de alta
elaboracdo (MACHADO, 1982, p.
42).

Esse raciocinio — que o cinema realiza —
cria um sentido além do que € proposto
na tela do cinema. O espectador produz
uma ideia que é advinda, ou melhor,
instigada pela relagcdo entre os planos
filmicos, mas que € caracteristica de
cada individuo. Cada espectador
relaciona sua experiéncia de vida com o
que é captado e tenta estabelecer um
sentido logico.

Eisenstein ndo se identificava com a
forma naturalista® de reproduzir o
mundo que o cinema comercial tinha, e
ainda tem, o costume de utilizar. Para

® Montagem de continuidade é um padrdo de
montagem do filme que objetiva esconder do
espectador que o filme é montado, realizado por
uma equipe técnica e que ha uma intengdo por
tras da narrativa filmica. Tenta contar a historia
ao espectador linearmente e com o minimo de
cortes muito bruscos.

* O cinema de continuidade, naturalista, tenta
esconder toda manipulacdo que é feita para na
producdo do filme. Tenta reproduzir a vida real
nas telas.(NOGUEIRA, 2010, p. 138).

ele era necessario fazer o filme
articulando imagens a fim gerar
sentidos. Eisenstein queria adicionar
conceitos em seus filmes sem usar de
narracdo, fabulas ou personagens. Entdo
foi pesquisar as linguas orientais. Nelas,
0s conceitos sdo construidos a partir de
metonimias e metaforas. Na lingua
chinesa, por exemplo, um conceito é
gerado na operacdo de dois sinais
pictograficos de forma a estabelecer
uma relacdo entre eles. A partir desta
idéia, Eisenstein pensou a montagem
por justaposicdo de planos. Assim como
no hierdglifo, a justaposicdo de planos
na execucdo da montagem, para
Eisenstein, tem o poder de gerar
sentidos (EISENSTEIN, 2002, p. 36).

Assim como Eisenstein, Rogério
Sganzerla, no filme O Bandido da Luz
Vermelha, deixa de lado o padréo
narrativo classico (naturalista) e usa
formas de narrativa e de montagem
fragmentadas. A montagem, portanto,
aparece fazendo um papel diferente do
convencional (modelo classico). Ela ndo
apenas encaixa 0s cortes entre 0s
planos, mas gera sentido a medida que é
realizada engenhosamente.

Estrutura da analise

Para estruturarmos a analise dos dois
filmes sobre o Bandido da Luz
Vermelha, Jullier e Marie nos
emprestam seu modelo de andlise. Os
autores propdem no livro Lendo as
imagens do cinema a separacdo do filme
em trés partes, cada parte possibilita
uma visdo diferente da estrutura filmica.
S&o recortadas do filme o plano®, a
sequéncia e, por ultimo, o filme como
um todo. O plano, segundo Jullier e
Marie, deve ser analisado em relacdo ao
ponto de vista da cAmera (onde e como
a camera esta posicionada). Além da

> O plano é a unidade filmica exibida pela
camera que perpassa entre dois cortes.
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posicdo da camera, a composi¢do do
cenario e a atuacdo dos personagens sdo
pontos a serem focalizados. Mas devido
ao curto espaco deste artigo, néo
poderemos abordar o plano. (JULLIER
& MARIE, 2009, p. 21)

J& no nivel da sequéncia, que é o ponto
essencial desta andlise, a montagem
filmica deve ser observada. A
sequéncia:
é aquele de um conjunto de planos
gue apresenta uma unidade espacial,
temporal, espaco temporal,
narrativo (a unidade de acdo) ou
apenas técnico (planos que se
seguem, filmados com algumas
regras comuns). (JULLIER &
MARIE, 2009, p. 42).

A nossa visdo da sequéncia filmica,
partira de uma proposta que observa a
estrutura de narrativa, dentro do modelo
realizado por Jullier e Marie (plano,
sequéncia e filme como um todo).
Somada a essa separacdo da estrutura

filmica de Lendo as Imagens do
Cinema, a ideia eisensteiniana
proporciona uma forma de ver

particular, que focaliza o conflito na
montagem dos planos e também na
montagem audiovisual.

A andlise do filme como um todo
observa as peripécias dos personagens,
focalizando-se no enredo (JULLIER &
MARIE, 2009, p. 60). Contudo, néo
sera realizada neste trabalho.

Sequéncia: o ritmo dos bandidos

A sequéncia é a soma de uma
determinada quantidade de planos que
gera sentido na sua totalidade.
Pensaremos a sequéncia dentro do
conceito eisensteiniano de montagem,
montagem que  faz raciocinar
(MACHADO, 1982, p. 42), voltado aos
filmes que apresentam montagem
fragmentada.

A montagem de Eisenstein foi inspirada
na escrita japonesa, Kanji — escrita
ideogréfica. Ele concluiu, analisando os
kanjis, que a idéia de montagem por
justaposicdo de planos funciona desta
forma: cada plano tem seu significado,
quando justapostos criam um terceiro
significado (LEONE & MOURADO,
1993. p. 52)

“A montagem afeta diretamente as
capacidades emocionais do espectador”
(LEONE & MOURAO, 1993, p. 49),
por isso, O cineasta a usa para gerar
sentimentos nos espectadores.
Pretendemos identificar na montagem
dos dois filmes se had a presenca desta
ideia. E também de que forma os
cineastas  trabalham  com  essas
capacidades de afetar o emocional do
espectador.

A primeira sequéncia a ser analisada é o
inicio do filme de Sganzerla. A
sequéncia termina aos 2’. Nela acontece
uma apresentacdo do filme, do Pais e do
personagem principal, o Bandido da
Luz Vermelha. Esta sequéncia esta
dividida em 19 planos. Copiaremos aqui
seis planos para ilustracdo, mas a
sequéncia sera analisada em sua
totalidade.
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Figura 1

A GENIUS OR A BEAST?

Figura 5
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Figura 4
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the third world.

Figura 6

Soa um gongo, primeiro sinal sonoro
que percebemos ao iniciar o filme,

seguido pela pergunta no letreiro
luminoso: “Um génio ou uma besta?”
(Figura 1). Ao mesmo tempo, a voz do
bandido questiona: “quem sou eu?”. Na
imagem seguinte vemos um homem de
costas e uma esfinge e o texto: “O
Destino do Homem” (Figura 2). Nota-se
gue a imagem ndo estd verticalizada
(em pe), para a lermos corretamente é
necessario  virarmos a  cabeca
horizontalmente. Os primeiros planos
desta sequéncia sdo perguntas colocadas
ligeiramente ao espectador. Seguindo a
idéia eisensteiniana de o filme
raciocinar, ou fazer raciocinar, a

esfinge, encaixada apos
questionamentos “quem sou eu?”, pode
sugerir a idéia de um enigma. Levando
em conta que o cineasta pode ter se
apropriado metaforicamente da esfinge
de Edipo Rei, de Sofocles®. Sganzerla,
em seu poés-escrito ao roteiro original
fala sobre isso:

® A histéria de Séfocles conta que Edipo foi
amaldicoado ao nascer. Ele mataria seu pai e
casaria com sua mde. Durante sua vida, para
salvar a cidade e se tornar rei, teria que decifrar
0 enigma da terrivel Esfinge. Apds decifrar o
enigma, torna-se rei e casa-se com sua propria
mae sem saber. Contudo, quando Edipo
descobre que casou com sua méde, fura os
préprios olhos e se exila do reino.

43




Revista Urutdgua - académica multidisciplinar - DCS/UEM

um dos primeiros planos do
Bandido da Luz Vermelha é de uma
capa de gibi deitada — esta proposto
0 enigma sganzerliano: Decifra-me
ou devoro-te. De um modo ou de
outro, sdo inevitaveis a devoragao
antropofagica do noir e o
verdadeiro  desrepresamento  de
imagens que se seguirdo nos
proximos 90 minutos. De acordo
com Pound, phanopoeia.
(SGANZERLA, 2008, p.128).

Em seguida, volta o letreiro luminoso
falando dos personagens (Figuras 3 e 4),
enquanto 0s narradores, em Vvo0zes
feminina e masculina, intercalam
comentarios sobre o pais. Sdo seis
planos fixos de letreiros luminosos
subsequentes. As letras apresentam o
filme e ddo os créditos iniciais. Ao
mesmo tempo, as vozes em over dos
narradores realizam asser¢Ges sobre o
filme, de forma semelhante a de um
documentério. Nos dois ultimos planos
de letreiros luminosos, comeca a
narragdo em over do bandido e, em
background, uma trilha de candomblé’.

O bandido fala sobre sua vida e seu
fracasso. Durante sua fala, os planos
mudam para imagens de criancas
brincando numa favela (Figuras 5 e 6).
S&o 11 planos mostrando as criangas
com armas de brinquedo. O plano final
da sequéncia mostra as criangas
brincando no lixo.

No inicio desta sequéncia, ha montagem
dos planos que contém 0
questionamento “quem sou eu?”, “um
génio ou uma besta?”, seguidos pela
imagem da esfinge. Neste ponto foi
identificada a montagem pensada por
Eisenstein — duas ideias divergentes
somadas geram um terceiro sentido.
Logo apos, a montagem se baseia em

" Candomblé é um culto de origem africana
trazido ao Brasil pelos escravos negros no
periodo colonial.

planos semelhantes (dos letreiros),
apenas com textos e a locugdo em over.
Ai  se encontra a montagem
eisensteiniana novamente. A locucao
fala algo aparentemente desconexo ao
que aparece no video. Mas, em alguns
momentos, o letreiro e as vozes falam
do mesmo assunto. O letreiro diz que o
filme é sobre o terceiro mundo e mostra
também os créditos do filme. As vozes
falam de um pais em estado de sitio,
que o filme ndo passa de uma ficcdo e
que é um faroeste sobre o terceiro
mundo. Estas imagens e sons parecem
ndo estar justapostos como a ideia de
Eisenstein, mas sim jogados de uma
forma, aparentemente, displicente.
Contudo, vistos atentamente,
apresentam as caracteristicas pensadas
pelo estudioso russo. Pois causam
dividas ao espectador. O que gera
necessidade de pensar sobre o que é
mostrado.

Quando comeca a narracdo do bandido
e, um pouco depois, aparecem imagens
de criancas brincando na favela,
possivelmente na Boca do Lixo® a
imagem das criancas brincando com
armas de brinquedo pode significar o
treino para o crime, e também uma
ilustragdo da infancia do bandido.
Jorginho conta sobre seu fracasso. As
imagens sdo da infancia e os
comentérios sdo do final de uma vida.
Existe um conflito entre comeco e fim.
A montagem eisensteiniana  esta
presente neste momento. O som,
significando o fim, estd em justaposicédo
com a imagem, que significa o inicio. O
inicio da vida do bandido é a favela,
miséria, escola do crime. O fim é o
fracasso. A montagem destas ideias
sugere a impossibilidade, a

8 A Boca do Lixo era uma regido da cidade de
S8o Paulo com uma grande concentracdo de
bandidos, rebatizada de “cracolandia” nos anos
1990. No filme é o local de nascenca do
bandido.
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incapacidade de sucesso. A fala de
Jorginho corrobora com essa ideia: “Eu
fracassei, eu sei disso. Eu tinha que
avacalhar, um cara assim tinha que
avacalhar pra ver o que saia disso tudo.”

Sobre os planos desta sequéncia, em sua
maioria, sdo fixos. A camera fica
estatica e 0 movimento € por conta da
atuacdo das criangas na boca do lixo e
dos letreiros luminosos.

Figura 7

oy
Salomé, stewardess, 22 years,
a serious girl.

Figura 11
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A segunda sequéncia analisada do filme
de Sganzerla tem duracdo de 2’37 e
possui 25 planos. Nela acontece uma
espécie de mondlogo em que o bandido
fala, em over, para o delegado Cabegéo
de sua indignacdo de assaltar e roubar e,
por ventura, ndao ser pego, e das
mulheres que ja passaram por sua vida.
O recorte comega aos 38°28’" e vai até
40’35,

Figura 8

iShe's alwaysichewing
chewing gum!

Figura 10

N
.

The Red Light Bandit.

Dos existentes nesta

25 planos
sequéncia, seis foram destacados acima.
O primeiro mostra o bandido, com
chapéu na cabeca e portando um avido
de brinquedo em suas maos (Figura 7).

O escutamos assoviar alguma musica e
depois sua fala em over. Ele reclama ao
delegado cabecéo por ndo ter sido preso
pelos crimes que cometeu e até ameaca:
“Néo sei como pode Cabecgédo, essa
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noite sou bem capaz de limpar os
Jardins e botar fogo na tua casa”. Em
background escutamos a 5?2 Sinfonia de
Beethoven, que perdura toda a
sequéncia. Apos sua reclamacdo, muda
o foco de seu monblogo e comeca a
falar sobre as mulheres que passaram
por sua vida. Fala os nomes e as
caracteristicas de cada uma.

Enquanto o bandido fala das mulheres,
a montagem segue 0 Seu raciocinio,
mostrando planos intercalados
rapidamente com imagens das mulheres
citadas. Trés planos em que o bandido
picha um muro séo entrepostos com 0s
planos das mulheres. Nas pichac6es
estdo nomes de cidades e das mulheres
de quem ele fala (Figura 9). Isto mostra
convergéncia entre imagem e som, 0
que refuta a montagem eisensteiniana, a
possibilidade de gerar novos sentidos é
menor, pois a montagem sugere uma
ideia completa ao espectador. Ha4,
apenas, constatacdo no video do que
esta sendo falado no 4udio.

No final da sequéncia Jorginho passeia
pela cidade e wuma transeunte o
reconhece como o Bandido da Luz
Vermelha (Figura 10). Os planos a
partir deste ponto sdo mais longos e

Figura 13

Watch out boss!

acompanham o bandido durante seu
passeio pela cidade, até ele tomar um
taxi (Figura 12). Fim da sequéncia.

A montagem nesta sequéncia apresenta
maiores caracteristicas de linearidade do
que de fragmentacdo. O ponto mais
conflitante que se pode identificar é o
som. Enquanto  Jorginho  fala,
escutamos, em background, uma masica
erudita (5° Sinfonia de Beethoven).
Também nos momentos em que ha
pausa nas falas, escutamos seu assovio.
A mdsica parece trazer um carater tenso
a sequéncia, enguanto o assovio denota
a tranquilidade do bandido. Contudo, é
predominante, nesta sequéncia, a
montagem linear.

A Ultima sequéncia que veremos do
filme de Sganzerla é a o final do filme.
Acontece entre 1h 28°0"” e 1h 30’42,
Seu ritmo é intenso. H& um tumulto de
signos que embaralha nossa percepcao.

Abaixo estdo alguns planos desta
sequéncia, que no total engloba 33
planos.  Aqui  sera  necessario,
diferentemente das duas sequéncias
anteriores, usarmos 8 planos para
ilustracéo.

Figura 14

the same unidentified
flying objects...
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Figura 15 Figura 16

13 mag 5
ot 3 mi fu.zuetmsn

with a strange noise
and a strong red light...

A sensational story
at Continental...

Figura 17

|
The cénspr’ratoris % /

Only a miracle, 3
the dreamer of the absolute!

ladies'and gentlemen.

Figura 19 Figura 20

powerful men
all over the world.

A sequéncia se inicia ap6s a morte de ritmo ao filme. E a partir dai que se
Jorginho, que comete suicidio na Boca inicia o tumulto de signos. Escutamos
do Lixo. Enrola um emaranhado de fios as vozes dos dois narradores, que falam
elétricos em volta de seu pescoco e pisa no modelo radiofénico, anunciando o
na chave de energia, findando numa fim do bandido e a chegada de objetos
descarga elétrica que o leva a morte. voadores ndo identificados vindos do
Esta cena, no entanto, ndo esta leste. Em background, inicia uma
englobada na sequéncia destacada. O musica de candomblé, semelhante
recorte utilizado aqui se inicia no plano aquela do inicio do filme, e também se
em que os policiais, juntamente com o escuta o som dos objetos voadores nao
delegado Cabecdo, encontram o corpo identificados.

de Jorginho e duvidam que seja o corpo
do Bandido da Luz Vermelha. O
delegado, num descuido, encosta na
fiacdo e toma um choque que também o
leva a Obito. Este plano é como uma
fagulha que se espalha e cria um novo

Enquanto os narradores falam da
invasdo, imagens de pessoas dancando
candomblé em meio a fumaca (figura
16), de objetos voadores em guerra
(figuras 14 e 17), de letreiros luminosos

47




Revista Urutdgua - académica multidisciplinar - DCS/UEM

(figura 15) e de antenas (figura 19), séo
justapostas. A dupla de narradores fala
sobre ruidos e uma luz avermelhada
provinda dos objetos voadores e que
ocasionam “um casamento chinés em
Los Angeles, um transplante em
Acapulco e uma passeata em Porto
Alegre”. Todas essas assercdes de audio
sdo montadas sobre as imagens listadas,
e ndo apresentam ligacdo aparente,
indicando que a montagem néo linear
esta presente na sequéncia.

A narragdo continua. Os locutores
revelam a emissora em que estdo
realizando a  transmissdo:  “num
sensacional furo de reportagem da
Continental de Itapecerica da Serra, a
minha, a sua, a nossa emissora”. Esta
locugdo indica o fim da transmisséo,
gue ndo acontece. Os narradores ainda
falam. Falam da invasdo dos béarbaros;
dizem que as pessoas estdo invadindo as
pragas e que a policia toma
providéncias; escutamos a profecia na
voz do “ando bocal™: “O terceiro
mundo vai explodir, quem estiver de
sapato néo sobra”.

No final da sequéncia aparecem dois
planos que ainda ndo foram
intercalados. Um com a imagem de uma
fotografia queimando com a imagem de
Séo Jorge e outro da lua. Os narradores
agora dizem: “s6 um milagre pode nos
salvar do exterminio total”. E, no final
do filme, as Gltimas palavras sdao um
paradoxo. Primeiro é dito que um
desconhecido em meio a multidédo pode
abalar todos os poderosos do mundo.
Depois é dito pelos narradores que
sozinho a gente ndo pode nada. Como
nas outras sequéncias, nesta também é

 E um personagem que é preso pelo delegado
Cabecdo durante o filme O Bandido da Luz
Vermelha. Em sua aparicdo no filme grita “O
terceiro mundo vai explodir, quem tiver de
sapato nédo sobra!”.

visto o conflito dual, aqui entre a
capacidade e a incapacidade.

Os planos, nesta sequéncia, sdo, em sua
maioria, abertos e fixos. Os Unicos que
ttm movimentacdo de camera -
panorédmica — sdo 0s com imagens dos
objetos voadores. A montagem dos
planos € répida. As imagens do
candomblé, dos objetos voadores, das
antenas e dos letreiros aparecem
intercaladas. N&o estdo relacionadas a
locucdo, a ndo ser no momento que €
falado da invasdo de objetos voadores.
E descrita, pelos narradores, toda uma
gama de eventos que ndo € mostrada
pela montagem dos planos. Ai é que
identificamos a ideia sugerida neste
trabalho: a imagem sugere um sentido e
0 som outro, e a unido dos dois gera um
terceiro.

Ha conflito também na locugdo, assim
como um deboche intrinseco ao formato
da narracdo (nos moldes do radio).
Ismail Xavier faz um comentario que
confirma um ponto  contrastante
presente no recorte:

A construcdo do alarme geral
obedece a um crescendo e leva ao
extremo a  justaposicdo  de
irrelevancias. A  desgraca de
Jorginho, embora ponto de origem,
se dilui no redemoinho, na
simulacdo comandada pelas vozes
gue revelam, sé agora, seu ponto de
ancoragem. lronicamente, é neste
justo momento de catastrofe
planetaria que, pela primeira vez,
elas definem sua identidade [...]
Continental de Itapecerica da Serra
[.] O efeito de contraste ¢é
programado: a dimensdo universal
do evento se choca com a modéstia
da fonte que proclama revela-lo.
(XAVIER, 1993, p 79).

O conflito dual marcou duas sequéncias.
Na inicial a dualidade se mostrou no
conflito entre o inicio e o fim, a infancia
e o fracasso na morte de Jorginho. No
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recorte final a dualidade ficou entre a
capacidade e incapacidade e o universal
e restrito. A outra sequéncia vista nédo
apresentou tal conflito, mostrando
presenca de linearidade na montagem e
raciocinio.

Vistas as trés sequéncias do filme de
Sganzerla, passaremos a observar trés

Figura 21

sequéncias pertencentes ao filme de
Pedro Jorge, A Vermelha Luz do
Bandido, a fim de evidenciar a
qualidade da montagem. A primeira
sequéncia recortada esta dividida em 24
planos e dura 1°4’’. A seguir estdo seis
planos destacados para ilustracao.

Figura 22

Figura 23

Figura 24

UM GENIO OU UMA BESTA?

Figura 26

Este recorte se passa entre 57’ e 2’1",
Inicialmente sdo vistos sete planos com
imagens de antenas. Em seguida, é
tocada a musica tema do programa de

radio Voz do Brasil e o bandido,
interpretado por Seu Jorge, diz: “A Voz
do Brasil é o caralho, agora é a minha
voz que vai ecoar. Quem sou eu?!”.
Assim como acontece no filme de 1968,
é lancada a pergunta: “quem sou eu?!”

(Figura 22). Aparece a imagem da
esfinge e do homem (Figura 23),
apropriada também de Sganzerla, s6 que
com o texto modificado: “O Destino do
Cinema Brasileiro”. Subseguentemente
é visto um letreiro que, ao contrario do
Bandido da Luz Vermelha (o letreiro
aparecia num prédio), aparece na tela de
um computador (Figura 24). No letreiro
lemos: “um génio ou uma besta?”. Até
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agora, esta sequéncia se parece com a
primeira analisada neste trabalho, no
entanto, é composta com elementos
contemporaneos e sem a locucdo no
modelo radiofénico. A locugdo sdo as
vozes em over dos entrevistados, que
fazem assercbes sobre o filme do
Bandido. O que caracteriza a estrutura
de um documentario. As vozes sdo
sobrepostas a imagens de perseguicdo
no transito (Figura 25). A sequéncia
termina com planos que remetem a um
assassinato e, consumido o homicidio,
vemos uma luz vermelha de um
semaforo (Figura 26).

A pergunta “quem sou eu?” seguida da
esfinge e do letreiro “um génio ou um
besta”, revelam um estrutura
semelhante aquela de Sganzerla. No
entanto, a locucdo em modelo de
documentério propde uma nova ideia. O
ritmo acontece de forma diferente,
menos fragmentada. Além das locucdes,
¢ possivel escutar o som de sirene de
carros de policia. Os planos, no
momento em que se escuta as locucdes,

Figura 27

Figura 28

ndo sdo encaixados rapidamente. As
imagens sdo de cameras dentro de
carros em movimento. A ndo ser no
momento em que a sequéncia se
assemelha aquela de Sganzerla (da
esfinge e perguntas), o recorte ndo se
apresenta predominantemente
fragmentario. O som segue um
raciocinio linear que, algumas vezes, é
complementado por imagens
convergentes, como, por exemplo,
quando o narrador fala da boca do lixo e
é vista a cacamba de um caminhdo de
lixo. Portanto, a montagem proposta por
Eisenstein é vista somente quando ha
relacio  direta com os planos
Sganzerlianos, como, por exemplo, na
montagem da esfinge (Figura 23)
justaposta com as perguntas (Figura 24).
Mesmo assim, esta sequéncia €
categorizada eisensteiniana, pois faz
pensar quando se apoia no filme ao qual
presta tributo.

O segundo recorte do documentario de
Pedro Jorge é curto. H& nesta sequéncia
11 planos e serdo destacados 6.

UM GENIQ ﬁ UMA BESTAZ00:10:50:03

Figura 29

K

ORSON WELLES ME ENSINOU

L

Figura 30
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Figura 31

Figura 32

Esta sequéncia de Pedro Jorge se
assemelha mais a de Sganzerla que a
primeira vista. H4 um ruido de radio
que se escuta entre as falas em over dos
depoentes causadora de um incoémodo.
Os depoentes falam sobre a obra de
Sganzerla, do estilo e do caos retratado
no filme de 1968. Também falam da
influéncia de Orson Welles sobre
Sganzerla.

A primeira imagem mostra livros com
imagens do Zé do Caixao (Figura 27),
cineasta contemporaneo de Sganzerla
durante 0 movimento marginal, e de
uma lanterna. Depois segue uma
imagem do personagem do filme
Cidadao Kane (1941), de Welles. Sobre
tais imagens e 0 que acontecia na época,
ouvimos uma narracao rapida de Jean-
Claude Bernardet, “Era o cinema da
perda das utopias”.

Em seguida, aparece uma claquete nas
méos de Carlos Erbert, um dos
depoentes do filme e componente da
equipe realizadora do filme do Bandido
de 1968. A partir desta deixa (claquete),
os comentarios focam a influéncia de
Welles sobre Sganzerla. Na medida em
que sdo feitos o0s apontamentos, as
imagens do Bandido da Luz Vermelha
(Figura 28), da tela do computador

(Figura 29) e de Welles (Figura 30),
aparecem na montagem. A figura 29
mostra um texto produzido pelo préprio
Sganzerla em seu manifesto, “Orson
Welles me ensinou a ndo separar
politica do crime”. O &udio e video,
neste ponto, estdo independentes e, ao
mesmo, tempo se relacionam. Falam
sobre 0 mesmo tema: o filme do
Bandido da Luz Vermelha e a influéncia
exercida por Welles. Mas sdo mostrados
e falados em fragmentos. Por exemplo,
quando soa um comentario do depoente
Carlos Reichenbach sobre o estilo de
Sganzerla, “ele da voz ao génio, mas,
sobretudo, dad voz ao bogal”. Em
seguida aparece uma cena retirada do
filme F for Fake (Figura 30), de Welles,
com o proprio Welles respondendo,
“Porque ndo? Sou um charlatdo”. A
propria montagem dialoga. E a
concretude do pensamento de Eisenstein
em tom debochado, a marca do cinema
marginal.

A Ultima sequéncia que sera vista neste
trabalho possui 27 planos. E a cena final
do filme A Vermelha Luz do Bandido.
Neste recorte colocaremos também,
assim como na ultima sequéncia
analisada do filme de Sganzerla, 8
planos.
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Figura 33

4 S0 FALTA EL, SEI QUE FRACA

Figura 34

Figura 35

AKE! FAKE! FAKE!

AKE! FAKE! FAKE! |
AKE! FAKE! FAKE! |
“AKE! FAKE! FAKE! |

AKE! FAKE! FAKE! ]

Figura 37

Figura 36

FAKEFAKEFAKEFAKEFAKEFAKEFAKEFAKED0:44:52:24

Figura 38

Figura 39

Figura 40

O primeiro plano da sequéncia é um
letreiro na tela do computador com a
mensagem: “Agora so falta, eu sei que
fracassei” (Figura 33). Este plano ¢é
como uma chamada ao final do
documentario. Em seguida ha uma
espécie de cortina de passagem com
imagens de antenas. Depois vemos,
justapostas, imagens do final do filme
Demonio das onze horas (Figura 34), de
Godard, imagens do filme F for Fake

(Figura 35), de Welles, e o frame do
Bandido da Luz Vermelha, interpretado
por Seu Jorge, emaranhado em fios,
suicidando-se (Figura 36). Ao mesmo
tempo, em over, escutamos uma voz
que fala: “capacidade criativa de
copiar”. Este recorte revela que Pedro
Jorge identificou a influéncia que a arte
moderna exerceu sobre Sganzerla. A
“capacidade criativa de copiar” remete
ao antropofagismo. As cenas de filmes
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de Godard e Welles representam a
presenca destes cineastas no Bandido de
1968, e a morte, interpretada por Seu
Jorge, € referéncia direta a morte do
Bandido da Luz Vermelha, interpretado
por Paulo Villaga.

Os planos séo postos, ou melhor,
justapostos na montagem e a
interpretagdo e a produgdo de sentido
ficam por conta do espectador. Caso o
espectador ndo possua esse
conhecimento (prévio), 0 raciocinio
ficara envolto por duvidas.

Por Gltimo, sdo justapostas imagens de
um canal de televisdo sem sinal (Figura
37) com vaérias imagens que ja
apareceram durante o documentario,
simulando uma troca de canal, como a
vinheta do seriado do Batman dos anos
1960, propaganda politica do Zé do
Caixdo etc. Parece haver uma “escolha
de programacdo”. Apds esta “escolha”,
vemos um plano do site Youtube com
Seu Jorge aparecendo em um video
(Figura 39). O plano final é a imagem
fixa de um semaforo com a luz
vermelha acesa e 0 céu negro da noite
ao fundo (Figura 40). Estes dois ultimos
planos produzem sentido isoladamente.
O primeiro remete as novas midias que
Pedro Jorge incorpora em Seu
documentério, e que, na época do
Cinema Marginal, foram incorporadas
no filme do Bandido da Luz Vermelha,
a televisdo, quadrinhos e radio como
novas midias. O plano final, a luz
vermelha. Remete a duas coisas. A
primeira é a luz vermelha, signo
principal do criminoso protagonista dos
filmes vistos aqui. A segunda é a lua
cheia. Ultima imagem do outro filme do
Bandido. Para Ismail Xavier a lua no
final do filme de Sganzerla significa o
ponto final.

Na imagem final, a lua no céu
escuro é o elemento dignamente
externo a agitacdo do planeta Terra,

circulo branco no centro da tela a
estabelecer uma  composicao
conclusiva: € um auténtico ponto
final. (XAVIER, 1993, p. 80).

Considerac0es finais

Das seis sequéncias listadas aqui, cinco
apresentaram montagem fragmentada.
A segunda analisada, do filme de 1968,
apresentou linearidade na montagem, o
que refutou considera-la do tipo de
montagem proposto por Eisenstein.

No filme de 1968, as sequéncias iniciais
e finais apresentaram um padrdo mais
fragmentario, enquanto a sequéncia
considerada ndo eisensteiniana esta no
meio do filme. Isso ndo exclui a
possibilidade de haver outras sequéncias
fragmentarias durante o filme. Até
porque 3 sequéncias ndo sao suficientes
para considerar o0 modelo de montagem
da totalidade de um filme, contudo
revela uma tendéncia.

Ja o filme de Pedro Jorge, apresentou a
montagem conflituosa e de carater dual
em todas as sequéncias analisadas.
Contudo, se comparadas as sequéncias
de Sganzerla, nos recortes que foram
constatadas as montagens
eisensteinianas, as sequéncias do filme
de 1968 apresentam maior intensidade
na questdo fragmentacdo entre som e
imagem. Ha sensacdo de caos nas
sequéncias inicial e final do filme
marginal, gerada pelo conflito. O filme
de Pedro Jorge, por ser um
documentario, € mais comportado neste
quesito.
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