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Desenhos de Brasil na cronica de Nelson Rodrigues

Resumo: Neste artigo, intenta-se identificar e analisar o imaginario nacional presente
nas cronicas de Nelson Rodrigues, publicadas no fim da década de 1960, no jornal O
Globo. Parte-se da hipdtese de que a concepgdo de identidade nacional observada nas
referidas cronicas ¢ caracterizada por um imaginario nacionalista, de tom conservador.
O método utilizado sera o da pesquisa bibliografica qualitativa descritiva, realizada a
partir de uma visdo panordmica da obra de Nelson Rodrigues; seguida de uma
compreensdo do género cronica e o posterior reconhecimento dos textos eleitos para
analise, publicados nas obras O obvio ululante (1993) e A Cabra vadia (1995).
Sequencialmente, realiza-se o estudo do contexto historico dos textos. Por fim, por
meio de analise tedrico-critica, sera identificado o imaginario nacional esbogado nas
cronicas “A morte do teatro”, “O ex-covarde”, “O verdadeiro Cristo ¢ Marx”, “O 6pio
das Elites” e “O Anti-Brasil”. Dessa forma, sera possivel discutir, a partir dos Estudos
Culturais, as mudangas que se processaram na concep¢do de identidade e imaginario
nacional e o legado das ideias de 1968 na contemporaneidade.

Palavras-chave: Imaginario; Identidade Nacional; Cronica.

Abstract: This paper aims to identify and analyze the national imaginary present in
Nelson Rodrigues’s chronicles published at the end of the 60s in O Globo newspaper.
The hypothesis is that the conception of national identity seen in the referred chronicles
is featured by a nationalist imaginary, with a conservative tone. The study will be done
through bibliographical research. At first, it will be done panoramic view of Nelson
Rodrigues’s work; then, there will be the comprehension of literary gender chronicle
and the subsequent recognition of his texts elected to this analyze, presented in the
works “The Blindingly Obvious” (1993) and “The Goat Bitch” (1995). After that, the
historical context will be studied. Finally, through theoretical and critical analyze, it
will be identified the national imaginary draft in the chronicles “The death of the
theater”, “The former coward”, “The true Christ is Marx”, “Opium of the elites” and
“The Anti-Brazil”. Thereby, it will be possible to discuss, from Cultural Studies, the
changes processed in the conception of identity national imaginary and the legacy of
1968’s ideas currently.
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Nelson Rodrigues (1912-1980)

Nelson Rodrigues e os contornos de
um brasileiro

Nelson Rodrigues ¢ considerado um dos
principais dramaturgos brasileiros. Sua
obra teatral j& esta consagrada ha muitas
décadas. A pega Vestido de Noiva, por
exemplo, de 1943, ¢é considerada um
marco na histéoria da dramaturgia
brasileira. A producdo narrativa do
autor, no entanto, ndo conta com o
mesmo reconhecimento da critica e do
publico, que, em geral, deixa num plano
secundario suas outras experiéncias
literarias, embora sejam dotadas de
similar qualidade. Os contos e cronicas,
publicados em muitos periddicos do
nosso pais, retratam um Brasil em
constante transformac¢do, num periodo
que oscila entre o progresso propagado
pelos anos dourados (segunda metade
da década de 1950 do século XX) e a
repressdo € o espirito revolucionario
que caracterizaram o ano de 1968. Parte
dessa producdo foi, anos depois,
compilada e publicada sob a
organizacdo do jornalista Ruy Castro,
eximio pesquisador da obra

rodrigueana, responsavel também pela
biografia O anjo pornogrdfico: a vida de
Nelson Rodrigues (1992).

Pode-se dizer que o dramaturgo era um
pernambucano com alma  carioca.
Nascido em 1912, com apenas trés anos
de idade mudou-se para o Rio de Janeiro,
cidade que se tornaria cenario de boa
parte de suas historias. No teatro, o
escritor ganhou fama, que oscilou entre
uma boa e uma ma recepgdo por parte da
critica e do publico em geral. Em algumas
ocasides, suas pecas foram censuradas e
consideradas 1imorais, mas iSso0 nao
significou desprestigio nem abalou seu
reconhecimento no conjunto da literatura
brasileira. As montagens dos textos
sempre ganharam repercussao na midia,
sejam enquanto objetos de valorizacao,
sejam como exemplos de imoralidade e
dignas de censura.

Nesse universo literario rico, muitos
personagens foram imortalizados pela
pena rodrigueana. Reais ou imaginarios,
contribuiram para tornar as cronicas e
contos mais populares. Destacam-se o
Padre de Passeata; a Gra-fina das Narinas
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de Cadaver; a Estagiaria do calcanhar
sujo; a Patria em chuteiras; Palhares, o
“canalha” que encerrava tal esteredtipo de
modo incisivo, sendo capaz, inclusive, de
cortejar a cunhada, e Suzana Flag,
“personagem” que ganhou vida propria,
em 1944, quando o escritor passou a
utilizd-la como pseudénimo para os
folhetins dos Didrios Associados. Muitos
tipos criados eram recorrentes nas suas
histérias, como as meninas sensuais, 0S
maridos marcados pela traicdo, entre
outros.

As cronicas de Nelson Rodrigues
publicadas em 1968, na segdo
“Confissdes”, do jornal O Globo,
representam  verdadeiro = documento
histérico de uma época conturbada. Sua
postura abertamente conservadora causou
uma reagdo negativa em muitas areas,
inclusive, no campo das artes. FEra
incompreensivel que o dramaturgo se
posicionasse a favor de um regime
ditatorial tdo cruel quanto foi o do
governo militar brasileiro. Diante desse
cendrio, a forca jovem, o marxismo “a
brasileira”, a revolugdo, o comunismo,
enfim, tudo aquilo que representava os
ares de um novo mundo, era combatido
enfaticamente nos seus textos. Num pais
e num mundo que se apresentavam de
modo transformador, numa ¢época
histérica, Nelson Rodrigues resolveu
questionar os novos valores, mas sem
deixar de tentar esbog¢ar uma visdao do
pais. No entanto, cabe desvendar e
refletir sobre o pais que se desenha nos
textos do autor, considerando-se
desenho como configuracao de tracos,
de contornos, proposito a ser alcangado
a seguir.

A cronica: retratos do género

A cronica ¢ um género situado entre o
jornalismo e a literatura. Os textos dos
nossos  maiores  cronistas  foram
publicados na imprensa originalmente.
Os fatos do cotidiano acabam

funcionando como pretextos para que o
escritor associe o real e o imagindrio, o
circunstancial ¢ o humano, enfim, a
objetividade e o lirismo. Sendo o meio
jornalistico seu veiculo habitual, a
cronica acaba por ganhar ares de
efemeridade, no entanto, ao passar do
jornal para o livro essa situacdo se
altera. E o caso, por exemplo, da se¢do
“Confissdes”, composta por cronicas de
Nelson Rodrigues publicadas em 1968,
no jornal O Globo. Passados quase
trinta anos da sua veiculagdo inicial,
Ruy Castro selecionou os textos daquele
periodo que representariam melhor a
escrita do dramaturgo e os compilou em
obras, como O obvio ululante (1993) e
A Cabra vadia (1995). Com a mudanga
de suporte, as cronicas acabam
tornando-se mais duradouras, escapam
da circunstancialidade tipica e adquirem
um carater maior de elaboracao, tendo
em vista a definicdo de determinados
critérios para a selegdo dos textos.

Ao se desprender do viés jornalistico, a
cronica  passa a  retratar oS
acontecimentos de modo poético, por
vezes humoristico, utilizando-se de uma
linguagem leve e estabelecendo uma
humanizagdo presente, inclusive, na
linguagem, no momento em que se
buscam efeitos da oralidade na escrita.
Esse trabalho lirico a partir dos fatos
ndo impede que os textos atinjam, em
muitos casos, o tom da critica social. Ao
citar uma situacdo, em particular, o
cronista pode analisar a sociedade ou
at¢ mesmo o pais. Uma noticia do dia
ou um assunto de interesse da maior
parte dos leitores, geralmente, ¢ o ponto
de partida para tal analise.

No Brasil, o género passou a circular
efetivamente e a tornar-se conhecido
como tal nos rodapés dos jornais,
dividindo espaco com textos de outros
contetidos e formatos. A década de
1930, no Brasil, ¢ emblemadtica, pelo
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fato de se firmar como a consolidacao
da cronica moderna e dos seus grandes
representantes, tais como Carlos
Drummond de Andrade, Manuel
Bandeira ¢ Rubem Braga (CANDIDO,
1992, p. 17). A associagdo entre a
cronica e a noticia da pagina, em certas
ocasides, influenciava a relacdo com o
ptblico. E o caso de Nelson Rodrigues,
cujos textos, em determinado periodo da
sua trajetoria literaria, dividiam espago
com os relatos policiais.

Em A cronica: o género, sua fixacdo e
suas transformagoes no Brasil (1992),
Antonio Candido apresenta trés tragos
essenciais desse tipo de narrativa: a
simplicidade, a brevidade e a graca.
Acrescenta ainda: “Quero dizer que por
serem leves e acessiveis talvez elas
comuniquem mais do que um estudo
intencional a visdo humana do homem na
sua vida de todo dia” (CANDIDO, 1992,
p.- 19). Quando voltadas para a visdo
particular do cronista e o extravasamento
da sua subjetividade, os textos parecem
restringir-se a uma visdo individual do
autor. Observa-se, no entanto, que tal
posicionamento acaba por registrar
também uma visdo sobre o ser humano e
¢, nesse instante, que se evidencia de
modo mais enfatico o seu carater lirico, se
considerarmos o lirismo como o trato
poético dos fatos do cotidiano. Angela
Soares, em Géneros Literarios (1997),
analisa esse carater de poesia presente na
cronica:

Ligada ao tempo (chronos), ou
melhor, ao seu tempo, a crénica o
atravessa por ser um registro pogtico
e muitas vezes ir0nico, através do
qual se capta o imaginario coletivo
em suas manifestacdes cotidianas.
Polimorfica, ela se utiliza
afetivamente  do  didlogo, do
monologo, da alegoria, da confissao,
da entrevista, do verso, da resenha, de
personalidades reais, de personagens
ficcionais..., afastando-se sempre da

mera reproducdo de fatos. E
enquanto literatura, ela capta
poeticamente o instante, perenizando-
0 (SOARES, 1997, p.64).

Existem variagdes que fazem com que a
cronica, em algumas ocorréncias, esteja
mais proxima de outros géneros, como a
biografia lirica, a anedota, o conto. De
fato, os limites de definicdo sao
complexos, mas 0 que se encontra em
comum ¢ a capacidade de fazer do
minimo o maximo e de tentar esbocar um
perfil do homem e do mundo. De
importancia crucial nessa investida, serd a
capacidade de o escritor traduzir, por
meio da linguagem, angustias coletivas:
“Tal efeito de linguagem é o ponto de
referéncia na discussao entre o papel do
cronista e da identidade do narrador, € do
que isso implica, em termos de
causalidade, para o sucesso de uma
narrativa onde sdo vigorosas as marcas do
subjetivismo, da oralidade, do
dramatismo...” (CANDIDO, 1992, p. 31).
Logo, as estratégias narrativas do cronista
podem dirigir o leitor para uma reflexao
que ultrapassa barreiras temporais e
individuais, atingindo relagdes com o
presente e com o coletivo.

Se a relagdo da cronica com o tempo esta
até na etimologia da palavra, embora seja
dotado de uma sequéncia cronoldgica,
esse tipo de narrativa tem menos
compromisso com os fatos precisos do
que a noticia, género com o qual divide
espaco nas paginas do jornal. A relacdo
entre o fato, o texto e o leitor cresce em
importancia a medida que se assegura o
nivel de lirismo e de tom poético
ambicionados pelo cronista.

Sa (1985) aponta para a relagdo
inevitavel entre a escrita jornalistica e o
texto da crénica. Ndao ¢ s6 o fato
retratado que interessa ao leitor, mas a
relacdo de tal acontecimento com suas
angustias e anseios pessoais, afirmacao
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que conduz a analise do nucleo
situacional e humano dos textos:

Com seu toque de lirismo reflexivo, o
cronista  capta  esse  instante
brevissimo que também faz parte da
condi¢do humana ¢ lhe confere (ou
lhe devolve) a dignidade de um
nucleo estruturante de outros niicleos,
transformando a simples
SITUACAO no dislogo sobre a
complexidade das nossas dores e
alegrias. Somente nesse sentido

4

critico € que nos interessa o lado
circunstancial da vida e da literatura
também (SA, 1985, p. 11 - grifos do
autor).

A capacidade de captar o brevissimo e
utilissimo instante confere a cronica um
carater ambiguo entre o circunstancial e o
sempiterno. A situacdo particular do
género sO vai despertar interesse no leitor
quando se configura como uma metafora
do real. Esse instante da cronica ¢ capaz
de nos projetar em direcdes varias, que
contribuem para a formacdo da nossa
identidade. Sa chega a colocar o cronista
como um “espido da vida” e € isso
mesmo que ele faz ao narrar o mundo e
estabelecer relagdes entre o tempo e o
espago, entre o objeto e os seres. Seja na
reflexdo sobre a cidade seja na discussao
sobre um fato do cotidiano ou no lirismo
de um relato esportivo, a cronica nunca
perde a dimensao literaria. Quando bem
associada ao tempo no qual se encontra,
funciona como um dos pilares do painel de
uma €poca, o que afirma também seu valor
sociologico e seu teor politico, captados
pela “camera” do cronista e transformados
pelo seu génio criativo.

Essa relacdo entre a noticia e uma visao
mais aprofundada acerca das questdes
humanas esta presente de modo enfatico
nas cronicas de Nelson Rodrigues.
Mesmo quando os fatos pareciam falar
por si, como os ocorridos no ano de
1968, o cronista conseguia retirar dos
acontecimentos do dia um ingrediente

indispensavel para a sua receita sobre o
humano e sobre as suas concepgdes de
nacdo brasileira. Seja ligada a vida do
escritor, seja relacionada diretamente ao
contexto, a cronica transforma o
acontecimento em reflexao.

Desenhos de uma historia

O ano de 1968 foi marcado por um
espirito  revoluciondrio, tanto no
territorio francés, com o movimento
estudantil disposto a derrubar o governo
em nome de reformas educacionais,
quanto no Brasil, onde a for¢a jovem
também se fez presente na luta contra a
ditadura. Naquele ano de intensas
emogoes, teve inicio o periodo mais
severo do regime militar brasileiro.
Com o decreto do Ato Institucional n° 5,
em dezembro de 1968, ficou a sensacao
de um ano que nao chegou ao fim. Pelo
menos essa ¢ a metafora utilizada por
Zuenir Ventura em /968: 0 ano que nao
terminou (1988), obra que da conta de
apresentar e analisar os fatos historicos
marcantes do ano em que mais de cem
mil brasileiros foram as ruas clamar
pela liberdade. Muitas foram as formas
de demonstrar a insatisfacdo com o
regime € muitas também foram as
estratégias do governo militar para
manter o seu poderio inabalado naquele
momento de sucessos e fracassos para a
nossa democracia.

A juventude rejeitou categoricamente as
separacdes entre a teoria e a pratica, a
arte e a vida, a politica e a existéncia. O
chamado poder jovem contribuiu,
inclusive, para o aprofundamento das
divergéncias entre o lider conservador
Alceu Amoroso Lima e o lider
progressista Gustavo Corcdo. Pelo
menos nesse aspecto das contradigoes,
realizou-se uma revolugdo. Sexo,
politica e violéncia eram os ingredientes
constantes da pauta politica.



Revista Urutagua - académica multidisciplinar - DCS/UEM =

N®31- nov. 2014 / abr. 2015 - Semestral - ISSN 1519-6178

Além de uma revolucao
comportamental, o ano de 1968 foi
palco de significativas manifestagdes;
numa espécie de “revolucao planetaria”
(VENTURA, 1988, p. 43). O
entusiasmo foi uma das caracteristicas
daquela geracdo, influenciada mais
pelos livros do que pela televisdao. Era
acentuada a cumplicidade com a
linguagem escrita, fendmeno que seria
abafado posteriormente com a ascensao
da tevé e sua consequente massificagdo.
A midia preferencial oscilava entre
musica e cinema, sendo que esse Ultimo
era visto como uma potencial
experiéncia estética de alcance politico.

Foi também uma geragao curiosa e
avida  por  teorias  esquerdistas,
caracteristicas que podem explicar o
sucesso da  Revista  Civilizacdo
Brasileira, veiculo de publicacao das
ideias dos intelectuais de esquerda. Um
dos grandes idolos e gurus da geragdo
foi Herbert Marcuse, que invadiu a
cabeca dos jovens primeiro pela
imprensa e depois pelos livros. Entre os
polos de discussdo, estavam o
consumismo, a sociedade de massa, a
socialdemocracia no mundo capitalista e
a importancia das minorias.

A despeito de terem as suas
convergéncias, os membros do
movimento estudantil também
sinalizavam o cardter antagénico da
época. Vladimir Palmeira, presidente da
UME, pensava em estratégias eficazes
de combate, mas que ndo beirassem o
radicalismo, uma das bandeiras de Luis
Travassos, presidente da UNE. De fato,
estudante, militante, jovem, politico,
intelectual, enfim, era impossivel ficar
indiferente e neutro no Brasil de 1968.
As divisdes ideolodgicas, todavia,
acabavam sendo, muitas vezes, mais
pessoais do que politicas, o que permite
classificar a falta de um projeto politico

bem definido com um dos motivos para
o fracasso das reivindicac¢des estudantis.

Na arena cultural, a Tropicalia, visto
como um movimento de engajamento
cultural, foi o grande marco de 1968, a
ponto de polarizar os trabalhos de
Caetano Veloso e Chico Buarque. No
teatro, a revolucdo veio pela batuta de
José Celso Martinez e da sua adaptagao
da obra de Chico Buarque, Roda Viva.
Os artistas também protagonizaram
outros momentos de oposi¢do ao
regime, como a greve de fevereiro de
1968, em protesto contra a censura. Até
mesmo Nelson Rodrigues marcou
presenca na vigilia na escadaria do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

Embora a agitacdo dos artistas fosse
justa e surtisse efeito, o primeiro grande
acontecimento que mobilizou a opinido
publica em relacdo a causa estudantil foi
o assassinato do jovem Edson Luis
Lima Souto, em marco daquele ano. A
acao militar foi alvo da revolta tanto dos
estudantes quanto dos artistas e de
outros setores da populacdio que
passavam a se importar € a se tornar
menos tolerantes com os métodos
desumanos do regime militar. A frase
“Mataram um estudante. E se fosse um
filho seu?” acabou por funcionar como
uma sinal de alerta do horror daqueles
tempos e da necessidade de um
movimento de contraposicdo  mais
efetiva.

A juventude reagiu com uma série de
protestos que culminariam na Passeata
dos Cem Mil, evento responsavel por
levar milhares de brasileiros para as
ruas, num grito contra a ditadura.
Momentos memoraveis foram
inumeros, inclusive, quando a
populacdo sentou em via publica para
ouvir os discursos e as reivindicacoes
cujo protagonista maior era Vladimir
Palmeira. No entanto, foi no interior de
Sdo Paulo que os revolucionarios de
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1968 concretizaram um ato suicida: o
XXX Congresso da UNE, que culminou
com o massacre de muitas das forcas
estudantis e com a prisdo de todo o
movimento, que j& se mostrava
desgastado e impossibilitado de seguir
adiante por suas tendéncias internas tao
opostas.

No campo politico, Arthur da Costa e
Silva exerceu um mandato
contraditéorio, como tudo que se
realizava naquele ano. “O marechal que
governou o pais entre 1967 e meados de
1969 era realmente tropicalista, pelo
menos no que o movimento teve de
exaltacdo dos modos e valores cafonas”
(VENTURA, 1988, p.126). Para alguns,
o presidente era desprovido de uma
sofisticag¢ao intelectual; para outros, ele
encarnava o papel de um homem de
bem. O que se sabe € o que se viu,
todavia, foi uma agdo questionavel para
um lider da nagdo, considerando-se que
o ministro da Justica, Gama e Silva —
algoz da juventude —, era mais poderoso
do que o proprio presidente.

Outro episédio importante para a
compreensdo da historia de 1968 foi o
discurso do deputado Marcio Moreira
Duarte, no qual ele manifestou a
necessidade dos estudantes e dos seus
pais realizarem um boicote contra as
acoes  torturadoras do  exército
brasileiro, sugerindo, inclusive, que as
mogas que mantinham relagdes com os
cadetes fizessem greve de sexo. E 6bvio
que as reagdes ndo foram nada
agradaveis por parte do governo. A
atitude do parlamentar foi vista, por
alguns dos estudiosos da época, como
um dos estopins para a decretacdo do
Al-5. O que se sabe, de fato, ¢ que o
pais ainda iria vivenciar, no fim daquele
inverno, o horror da agdo militar na
Universidade de Brasilia, responsavel
por ferir e prender muitos dos jovens
militantes. Esse foi um dos muitos

acontecimentos que contribuiu para a
construcdo da opinido publica favoravel
ao movimento jovem.

Os dias que precederam a promulgacao
do mais cruel dos atos institucionais
contaram com acontecimentos
extremamente relevantes, de ordem
politica e cultural. A revolta geral
ganharia um novo tom com III Festival
Internacional da Can¢do. O hino
daquela geracdo foi Pra ndo dizer que
ndo falei de flores, de Geraldo Vandré.
Na analise de Napolitano (2001), talvez
nunca mais tenha havido, no Brasil,
melhor comunhdo sintética “[...] entre
arte, vida e politica [...] Antes de ser
reflexo, a cultura era uma espécie de
cimento que reforgava identidades e
valores politicos e sociais que
informavam aquela gera¢ao” (p.73). A
vitoria do festival, no entanto, nao ficou
com a can¢do que o publico cantou em
coro, como se estivesse, de fato,
“caminhando”. O titulo foi conferido a
Sabia, de Chico Buarque, o que
revoltou a multiddo presente, j4 acima
dos niveis de excita¢do apds a historica
performance de Caetano Veloso, que
criticou a postura da juventude
brasileira e foi retribuido com vaias
calorosas. O protesto contra Caetano foi
assunto para uma das centenas de
cronicas de Nelson Rodrigues. O
escritor saiu na defesa da valorizacdo do
artista.

Supersticdes a parte, 13 de dezembro de
1968 seria um sexta-feira que entraria
para a histéria como uma das mais
terriveis da recente republica brasileira.

Naquele dia 13, o marechal seria
protagonista de um espetaculo em
que 22 dos 23 figurantes pareciam
dirigidos pela estética de José Celso
Martinez Corréa, que era capaz de
dar a uma tragédia a forma de farsa,
misturando chanchada, teatro de
revista, circo e Chacrinha. Em
apenas um ato, os atores que
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comandavam o pais representaram
todas as alegorias que o
Tropicalismo havia posto na moda:
o Cinismo, a Hipocrisia, o
Servilismo, a Pusilanimidade, a
Lisonja, a Subserviéncia
(VENTURA, 1988, p. 164-5).

Entre os arbitrios e horrores causados
pelo ato militar, houve o fechamento do
Congresso, a suspensdo do habeas
corpus € o uso da censura e da violéncia
contra toda e qualquer manifestacao
contraria ao regime. Certamente, essas
foram apenas algumas das medidas que
marcaram o inicio de um dos periodos
mais sangrentos da historia brasileira.
Torturas, prisdo e exilio de grandes
personalidades politicas e artisticas, a
luta diaria entre a for¢a armada e a
imprensa, enfim, a suspensdo da
liberdade de um povo. Com certeza, a
maior e impagavel divida histérica
contra a nagdo. Nas palavras de
Napolitano: “O AI-5 foi uma espécie de
corte abrupto de uma grande festa
revolucionaria que estava em pleno
auge” (NAPOLITANO, 2001, p. 76). O
desafio cultural e politico da geragdo
seguinte seria caminhar a favor da
democracia, expediente nada facil num
pais que passaria a ser regido pelos
acordes do poder ditatorial, responsavel
por contribuir, entre outros fatores, para
uma relacdo de dependéncia econdmica
entre o Brasil e outras nagdes, assim como
empreender um sistema de censura nada
favoravel aqueles que viam na arte uma
eficiente ferramenta de protesto.

Imaginario, identidades e cores

No caso do Brasil, em 1968, ¢ possivel
identificar a constru¢gdo de um
imagindrio politico, patrocinado e
divulgado pelo governo ditatorial que
tentava construir novas imagens para o
pais.

O vinculo inevitavel entre o imaginario
individual e o coletivo ¢é visto

constantemente em certas atitudes
subjetivas, tais como as manifestacdes
culturais, sexuais, esportivas, entre
outras. A for¢a de um imaginario social
influencia por completo 0
posicionamento de um individuo dentro
de uma esfera coletiva. E o caso dos
acontecimentos do ano de 1968,
analisados sob a otica de Baczko
(1985):

O discurso contestatorio do ano de
1968 ¢ um exemplo flagrante desta
deslocagdo da imaginacdo no
campo discursivo. [...] A associagdo
entre imaginagdo e poder continha
algo de paradoxal, ou mesmo de
provocatorio, na medida em que um
termo, cuja acepgdo corrente
designava uma faculdade produtora
de ilusdes, sonhos e simbolos, e que
pertencia, sobretudo, ao dominio
das artes, irrompia agora num
terreno reservado as coisas “sérias”
e “reais”. Do mesmo passo, estes
slogans eclevavam a  propria
imaginag@o ao nivel de um simbolo
(BACZKO, 1985, p. 296 — grifos
do autor).

Embora Baczko, no texto 4 imaginagdo
social (1985), esteja se referindo a acao
revolucionaria dos estudantes franceses,
a relagdo com o contexto brasileiro ¢é
coerente, na medida em que também se
observou, na acdo dos  grupos
esquerdistas do nosso pais, a
necessidade de vincular imaginario e
poder, na forma de um dispositivo
simbdlico capaz de definir uma nova
identidade para a nagdo. No referido
texto, Baczko destaca que o imaginario
coletivo atua de modo decisivo nos
momentos de guerra e revolugdo, que se
envolvem numa atmosfera de politica,
poder e desejo de vitoria.

A supremacia do sociologico diante do
psicologico ¢ reforcada pelo teorico,
inclusive, com a referéncia ao conceito
de fato social, de Durkheim,
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considerado numa perspectiva
simbolica, visto que os homens se
comunicam por meio de simbolos
exteriores que formam a consciéncia
coletiva. No caso de nagdes que
apresentam  imaginarios  antagonicos,
Baczko (1985) realiza uma andlise bem
pertinente e que se aplica a realidade
brasileira da mencionada década. O
imaginario social ¢ visto aqui, também,
como uma forca reguladora da vida
coletiva.

A concepcdo de imaginario e a sua
relagcdo com o ficticio ¢ discutida por
Iser (1996). Conforme a visdo iseriana,
o ficticio precisa do imaginario para
poder realizar-se e o imaginario se
desenvolve através do ficticio. Tal
interagdo contextual seria vivida na
literatura, num processo de ativacao do
imagindrio, a partir do ficticio,
considerando que o autor seleciona
quais elementos da realidade fardo parte
da sua obra literaria. A literatura, desse
modo, funciona como uma articuladora
dessas duas disposi¢des antropologicas,
j& que corresponde a uma metafora do
real e ndo se prende a determinagdes
pragmaticas, dada a liberdade ficcional
do escritor. Nesse sentido, o mundo do
texto deve ser considerado real, embora
ndo o seja, o que ocasiona o chamado
autodesnudamento da ficcionalidade
literaria (ISER, 1999, p. 69). Em
sintese:

Abrindo espagos de jogo, o ficticio
pressiona o imaginario a assumir
uma forma, ela ainda ndo é um
jogo, apesar de ser causa do
movimento iterativo do que foi
duplicado. Se o fingir como
transgressdo de limites excede o
que ¢ dado, a intengdo que aqui se
manifesta é certamente um sentido
de orientagdo que visa a algo que
niao se pode controlar totalmente.
Por isso, o ficticio depende do
imagindrio, para cuja ativagdo

parece oferecer condigdes ideais. E
capaz, por meio de sua estrutura de
duplica¢do, de liberar o imaginario
como jogo de uma forma muito
diferente daquela permitida pelas
orientagdes pragmaticas dos
paradigmas discutidos (ISER, 1996,
p- 266).

Diante de tais espacos de jogo, a
literatura se mostra como espaco ideal
para a interag@o entre as duas instancias.
“O autodesnudamento da ficcionalidade
a separa de tais realidades e, por meio
do como se, transforma o mundo
resultante da selecdo e da combinagdo
em pura possibilidade” (ISER, 1999, p.
74, grifo do autor). Logo, a escrita
conotativa aciona um real possivel, mas
para isso parte de dados da realidade,
reinterpretando-os com  base no
imaginario defendido pelo escritor.
Embora parta de um como se fosse
realidade, o escritor de literatura ativa o
ficcional, que seleciona o aspecto
ideologico presente no imaginario. A
constru¢do de um ficticio, por certo
escritor, ativa a sedimentacdo de um
imaginario capaz de alcangar instancias
sociais. No caso de Nelson Rodrigues, o
ficcional presente nas cronicas reflete o
imaginario nacional defendido pelo
dramaturgo, avido por uma
manifestagdo nacionalista, de cunho
transformador. Para isso, o escritor
utilizou-se de imagens simbolicas, ora
como sinal de critica a juventude
revoltada e sem ideal, ora como
manifestagdo de apoio as forgas
militares.

A construgdo de imagens simbolicas vai
ao encontro da nocao de imaginario
nacional, no sentido que se tornam
evidentes as visdes coletivas que se t€ém
de uma determinada patria e povo. José
Mattoso, no texto A identidade nacional
(2011), salienta a necessidade de se
compreender que a identidade nacional
se reveste de formas diferentes ao longo
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da histéria. Nao se trata de um
fendmeno unicamente mental, pelo
contrario, perpassa por  questdes
indispensaveis, a saber: a existéncia de
uma expressdo politica representada
pelo Estado; um territério definido,
mesmo que este seja redefinido em
determinadas épocas; e a permanéncia,
por um tempo consideravel e continuo,
da autonomia politica e de um polo
espacial solido, fatores definidores de
uma identidade nacional, na visdo de
Mattoso.

Outro tedrico que apresenta vasta
pesquisa sobre imaginario ¢ Michel
Maffesoli. Numa entrevista de 2001, ¢
possivel compreender um pouco das
suas discussoes acerca do assunto. Em
seu ponto de vista, o imaginario forma-
se a partir da relacdo entre o subjetivo e
o0 objetivo. A cultura seria uma parte do
imaginario imponderavel criado pelo
estado de espirito de um povo.
Maffesoli insiste na ideia de que o
imagindrio s6 pode ser concebido do
ponto de vista coletivo, pois parte desse
e ultrapassa o individuo. Alguns
conceitos importantes sao esmiugados
pelo tedrico e merecem destaque.

A imagem, por exemplo, seja ela
pictérica, cinematografica, literaria, ¢
definida pela existéncia de um
imagindrio. Trata-se de uma construcao
histéorica imbuida de uma série de
simbolos imagéticos, representativos de
uma dada nacdo ou de um determinado
grupo. No intuito de discutir a
composi¢do do imaginario, Maffesoli
destaca:

O imaginario é também a aura de
uma ideologia, pois, além do
racional que a compde, envolve
uma sensibilidade, o sentimento, o
afetivo. Em geral, quem adere a
uma ideologia imagina fazé-lo por
razoes necessarias e suficientes, ndo
percebendo o quanto entra na sua
adeso outro componente, que

chamarei de ndo racional: o desejo
de estar junto, o Iudico, o afetivo, o
lago social, etc. O imaginario é, ao
mesmo tempo, impalpavel e real.
[...] MAFFESOLI, 2001, p. 77).

Por esse viés, ¢ possivel compreender as
relagdes entre a ideologia e a realidade
que compdem o imaginario. Do mesmo
modo, nao ¢ possivel classificar o
imaginario como de direita ou esquerda,
pois os pilares modernos que antes
representavam ancoras nao siao mais
capazes de traduzir as peculiaridades do
imaginario nacional. “A tentacdo do
conceito, do rigor cartesiano, levou
varios intelectuais a nogdes rigidas de
imaginario, quando a sua forga consiste
no oposto, na maleabilidade, numa certa
imprecisao” (MAFFESOLI, 2001, p.
79).

A questao do poder e sua ligacdo com o
imaginario ¢ percebida quando se
compreende que o exercicio da
autoridade dialoga com a intengdo de se
legitimar o poder da classe dominante.
Toda sociedade precisa ‘‘criar” tal
imaginario politico a fim de embasar a
sua representagdo simbolica. Quando
regimes politicos autoritarios lutam para
legitimar o poder, manifestam-se
imaginarios contrarios. No Brasil, a forca
jovem estudantil ¢ um claro exemplo de
um grupo que desejava contribuir para a
construcdo de mnovas representagoes
simbolicas para o pais, o que passa,
fatalmente, pelo campo da politica. Os
governos totalitarios tentam bloquear, das
mais variadas formas, como a censura, as
manifestacdes de uma nova imaginacao
social. Nesse contexto, a propaganda
politica e ideologica ¢ uma grande aliada.

No Brasil do ano de 1968, percebe-se
que o governo militar tinha o desejo de
reinterpretar determinadas categorias,
como o nacional e o popular. Assim
discute Renato Ortiz em Cultura
Brasileira e Identidade Nacional:
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[...] vimos que com o golpe militar
o [Estado autoritario tem a
necessidade de reinterpretar as
categorias de nacional e de popular,
e pouco a pouco desenvolve uma
politica de cultura que busca
concretizar a realizacdo de uma
identidade ‘autenticamente’
brasileira (ORTIZ, 2008, p. 130).

O processo de construcdo de tal
identidade ndo se deu de modo facil. A
cultura da época sofreu com a censura
desmedida a tudo aquilo que nao
legitimasse o poder ditatorial. Apesar da
pressdo psicologica e ideologica, o
periodo entrou para a histdria
exatamente pela efervescéncia artistica
demonstrada no teatro, no cinema, na
musica ¢ na literatura. Alguns artistas
optaram por reinterpretar o nacional por
meio da constru¢do de uma identidade
claramente oposta ao regime. Nem
todos, no entanto, seguiram a mesma
linha. O escritor Nelson Rodrigues, por
exemplo, optou por seguir uma via bem
peculiar, o que conferiu as suas cronicas
um carater polémico e inimitavel. O
desenho de Brasil esbogado pelo
dramaturgo nao agradou a todos. As
“cores” utilizadas chegaram a chocar
pela ousadia, considerando que, muitas
vezes, 0 escritor manteve-se do lado do
regime ditatorial e contra a juventude,
que supostamente representava o lado
mais correto do conflito imposto na
época. Roberto Schwarz (1978) observa
a semelhanga entre a critica a burguesia
e a critica a literatura rodrigueana, no
sentido que essa apoiou, de certa forma,
o governo militar, algo incompreensivel
para um artista, tendo em vista que a
arte foi uma das arenas que mais sofreu
com as medidas politicas do periodo em
questao.

Nelson Rodrigues foi, assim, um dos
principais criticos da geragdo de 1968.
Suas cronicas representam um valioso
documento referente a época, como

comenta Zuenir Ventura (1988): “A
onda de educagdo sexual inspirou a
Nelson algumas de suas mais deliciosas
cronicas. Se na época elas irritavam
pelo reacionarismo, hoje divertem pelo
humor e exagero [...]7 (VENTURA,
1988, p. 34). As acdes radicais da
juventude brasileira ndo escapavam a
pena incisiva de Nelson Rodrigues:

A antena reaciondria entdo mais
visivel, 0 cronista  Nélson
Rodrigues, transformava a sua
implicancia com a hegemonia dos
jovens numa cruzada que ndo
deixava de  ser  engracada,
principalmente  depois que a
categoria ‘jovem’ virou marketing
para tudo - de refrigerantes a idéias.
[...] Na cabega de Nélson, os jovens
politizados se misturavam com uma
outra categoria alvo de seu

obsessivo reacionarismo: a
‘esquerda festiva’ (VENTURA,
1988, p.46).

Além das criticas a essa “esquerda
festiva”, que sO se preocupava em se
autopromover, outros objetos do escarnio
de Nelson Rodrigues, quanto as
contradi¢des artisticas e jovens, eram as
assembleias. Para ele, j& ndo se podia
mais saudar “um” artista, pois ele ja trazia
impregnada a nogao de coletivo. No texto
“A morte do teatro” (1968), publicado em
A Cabra Vadia (1995), o cronista
comenta:

Outro dia, cruzei com a minha
amiga e grande atriz Cacilda
Becker. Ia cumprimenta-la, mas nao
me atrevi. Como trata-la? Outrora,
eu diria: “Ola, Cacilda”, ou
“Bom dia, Cacilda”, ou “Tudo azul,
Cacilda?”. Sim, houve um tempo
em que Cacilda era Cacilda,
simplesmente Cacilda e apenas
Cacilda. Hoje, tudo mudou. Cada
ator, ou atriz, ou autor, ou diretor,
ou cenografo ¢ um misterioso ser
impessoal, rumoroso, coletivo. E eu
teria que saudar Cacilda assim: —
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“Ola, Comissao”, “Ola,
Assembléia”, “Ola, Passeata”.
(RODRIGUES, 1995, p. 168).

Era como se o brasileiro fosse um adepto
tipico das passeatas, recurso que estava se
tornando desgastado e incomodo na visdo
do escritor. A ironia diante do assunto
perpassa todo o texto. Em outro trecho,
ele acrescenta:

Eis o que eu queria dizer: —
entendo, como ninguém, as
posi¢des da CLASSE. Otimo que
cada ator, ou atriz, ou diretor, tenha
uma énfase de 14 de Julho, de
tomada da Bastilha, de Hino
Nacional. A politica é a grande
linguagem do nosso tempo. E cada
qual, para sobreviver, simplesmente
existir, precisa ter um toque
ideologico. Tudo isso € certo e eu
concordo. Mas estdo acontecendo
coisas que justificam, a meu ver,
uma relativa perplexidade
(RODRIGUES, 1995, p. 169).

Podemos afirmar, considerando-se os
‘tons” de seus textos, que a visao
nacional de Nelson Rodrigues se
mostra, assim, como paradigma de uma
concepg¢do propria da modernidade. No
entanto, hoje, num mundo cada vez
mais  atravessado  por  questdes
identitarias que evidenciam a
impossibilidade de essencialismos,
percebem-se as varias e profundas
mudangas que impedem uma visdo
hegemonica do sentido de nagdo. Os
Estudos  Culturais  sinalizam a
necessidade de compreensdao das
representacdes da diversidade cultural.
Nesse contexto, de que forma as
preocupagdes de Nelson Rodrigues
ainda ecoam no atual estigio da
modernidade? Essa ¢ uma questdo que
pode ser respondida a partir da anélise
de outras cronicas do autor.

O imaginario nacional desenhado nas
cronicas

Quando se fala no  “espirito
revolucionario” da geracao de 1968, ¢
forgoso discutir o modo como Nelson
Rodrigues interpretou a acdo daqueles
que eram contra ao regime militar. Para
o escritor, o que mais incomodava
naquelas agdes era a falta de um teor
nacionalista mais enfatico, que ndo se
confundisse com outras “revoltas” em
outros territorios. Esse ¢ um dos temas
discutidos na cronica “O ex-covarde”,
publicada em A Cabra Vadia (1995):

Ninguém quer fazer a “Revolucdo
Brasileira”. Nao se trata de Brasil.
Numa das passeatas, propunha-se
que se fizesse do Brasil o Vietna.
Por que ndo fazer do Brasil o
proprio Brasil? Ah, o Brasil ndo ¢
uma patria, ndo ¢ uma nagao, ndo ¢
um povo, mas uma paisagem. Ha
também os que o negam até como
valor plastico (RODRIGUES, 1995,

p. 15).

Pelo trecho acima, nota-se que o
cronista sentia a necessidade de os
manifestantes comportarem-se de modo
mais nacionalista, o que denota o
espirito um tanto avesso a interferéncia
do estrangeiro em territério nacional. A
problemadtica da nagdo ¢ uma constante
nas cronicas. Um dos posicionamentos
do autor ¢ anunciar publicamente a
inquietagdo diante da inexisténcia de
um projeto politico efetivo, algo que ao
longo da histéria foi colocado como
uma das razdes para o fracasso do
movimento jovem da época. Em outra
cronica daquele periodo, “O Verdadeiro
Cristo ¢ Marx”, publicada em O Obvio
Ululante (1993), Nelson Rodrigues
clama por uma  atitude mais
nacionalista, capaz de dar conta das
nossas idiossincrasias: “De vez em
quando, vejo muros pichados com vivas
a Cuba. Eis o que me pergunto, gelado
de pavor: — ‘Vivas a Cuba e ndo ao
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Brasil’? Nunca, até hoje, se sujou um
muro brasileiro com um honesto e
desesperado viva ao Brasil”
(RODRIGUES, 1993, p. 192).

Acerca de uma conversa que teve ao
telefone com uma estudante da PUC,
Rodrigues escreve, no mesmo texto:

Com relativa paciéncia, fiz-lhe ver
a sua confusdo geografica. Isto aqui
¢ o Brasil. E repeti: — “Ponha-se
no Brasil! Ponha-se no Brasil!”.
Finalmente, tomei a palavra ¢ ndo a
larguei mais. Disse-lhe que, no
momento, s6 me interessa um fato:
— a soliddo do Brasil. Cuidar do
Vietnd, de Cuba, da Africa, é a
melhor maneira de nao fazer nada,
de ndo sair do Antonio’s, de ndo
deixar a praia. Ha todo um Brasil
por fazer. E o O&pio ideoldgico
justifica e absolve a nossa
deslavada ociosidade
(RODRIGUES, 1993, p. 195).

Podemos enriquecer as discussoes
acerca da concepgdo de imagindrio
nacional nas cronicas de Nelson
Rodrigues, trazendo a cena a abordagem
de Benedict Anderson, em
Comunidades Imaginadas (2008), obra
a partir da qual se pode dialogar com o
texto rodrigueano, ao problematizar-se a
condigdo nacional e o nacionalismo
como produtos culturais dotados de
especificidades, cujo entendimento
depende de considerar: “[...] suas
origens historicas, de que modo seus
significados se transformaram ao longo
do tempo, e por que dispdem, nos dias
de hoje, de uma legitimidade emocional
tdo profunda” (ANDERSON, 2008, p.
30).

Anderson destaca, em seu texto, o
carater de produto cultural do
nacionalismo, bem como da
transformagao dos seus significados ao
longo da histdria. Desse modo, pode-se
compreender a especificidade literaria
de Nelson Rodrigues como condizente

em relacdo ao momento histérico do
Brasil, nos anos finais da década de
1960, quando se manifestou a extrema
necessidade de se redefinir o nacional, a
identidade do pais, num movimento
semelhante ao ocorrido nos “anos
dourados” e reacendido, pelo menos do
ponto de vista politico, no decénio de
1980. O cronista ansiava que a
populacdo e cada um dos sujeitos que a
compdoem dessem ‘“‘vivas” ao pais,
entoassem uma revolugdo nacional
definidora de um perfil auténtico.

Diante desse cendrio de busca
identitaria, nota-se que as imagens do
passado dialogam com as imagens do
presente de modo a sustentar um
imaginario mais proximo do real, mas
num  processo ininterrupto.  Se
considerarmos a histéria do nosso pais,
poderemos observar que as imagens
criadas para representd-lo variaram
conforme o periodo histérico, politico e
social, entretanto, as transformacoes
ocorridas no passado eram (e sdo)
transfiguradas pelas abordagens
contemporaneas.

Nesse sentido, a posicdo de Nelson
Rodrigues, no contexto de 1968,
contrario a forga jovem que intentava
instaurar um regime de libertacdo,
confunde-se um pouco com seu espirito
nacionalista, nem um pouco disfarcado
em muitas das suas cronicas. No texto
“O opio das elites”, o cronista esboga
uma critica a intelectualidade nacional:

[...] o Brasil é um pais por fazer.
Fazer o Brasil seria a nossa tarefa.
Nao damos um passo sem esbarrar,
sem tropecar num problema. Tudo
no Brasil ¢ problematico. Mas
reparem: — quanto mais odiamos o
americano, menos pensamos no
Brasil e, repito, menos o amamos.
O Vietna esta mais proximo de nos
do que Magé. E sabem por que essa
impoténcia nacional para qualquer
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trabalho sério? Por causa dos
Estados Unidos.

Mas temos as nossas clites. As
elites, porém, estdo entretidas em
odiar o americano. E ndo tapam um
buraco de rua, ndo soldam um cano
furado, ndo desentopem uma bica.
Na hora de pichar o muro, damos
vivas a Cuba, e ao vietcong, ¢ a
Mao Tsé-tung, ¢ a Guevara, ¢ a
Fidel. Vivas ao Brasil, jamais.
(RODRIGUES, 1995, p. 234).

Criar uma “pintura” coerente com esse
Brasil plural estava entre os objetivos de
Nelson Rodrigues em suas cronicas. No
caso da forga jovem, o escritor tecia
duras criticas, tendo em vista que, em
sua percepg¢ao, havia um uso abusivo de
um discurso notadamente influenciado
pela ideologia francesa, ou seja, faltava
a revolugdo brasileira, ares de Brasil.

Como destaca Souza (2006), na tese
Nelson Rodrigues.: inventario ilustrado e
recepcao critica comentada dos escritos
do Anjo Pornografico, os fatos da
realidade cotidiana acabaram por ganhar
tons miticos, carater evidenciado na
relacdo entre os discursos ficcional e
fatua. No caso das  cronicas
confessionais, consideradas como parte
integrante da fase de maturidade do
escritor, observa-se um texto que ousava
transcender o factual e um autor
altamente conservador. Embora tenha
sido visto como aliado do governo
militar, ndo deixou de lutar a favor da
libertagdo dos artistas e intelectuais presos
pelo regime, em destaque para a defesa
do amigo Helio Pellegrino.

Na concepgdo de Edward Pimenta, em
texto publicado na Revista Bravo
(2007), Nelson Rodrigues faz parte de
uma geragdo de artistas que se
preocupou em “pensar o Brasil”. Na
cronica “O Anti-Brasil”, o autor ¢
enfatico nas criticas:

Vejam as redacdes, as escolas, as
familias, as festas, as esquinas e os
botecos. Por tudo que se diz, ¢
ouve, ¢ lé, percebemos que ha
varios projetos do novo Brasil. Qual
deles ha de vingar, finalmente?
Qual deles tera bastante vitalidade
histérica?

H4 muita gente disposta a matar e a
morrer pelo Brasil do 6dio. Pode
parecer que eu esteja exagerando.
Mas os sintomas estdo a nossa vista
com apavorante nitidez.
(RODRIGUES, 1993, p. 112).

Para os projetos de Brasil em questdo, a
tendéncia da resposta ¢ apontar para a
afirmacao, justamente, da pluralidade de
perspectivas. Entretanto, considerando-
se a importancia desse pensar sobre o
pais, pode-se concluir que o0s
“desenhos” rodrigueanos por certo
foram transfigurados, mas nao perderam
a importancia nem serdo esquecidos.

Consideracoes finais

Observando-se a rela¢do da cronica com a
construcao do painel de uma época, nota-
se que os textos de Nelson Rodrigues
escritos no ano de 1968 foram capazes de
representar as varias facetas de um pais
em desenvolvimento. Sem perder a
dimensao literaria, mas enriquecida com
um bem dosado viés socioldgico, as
cronicas rodrigueanas problematizaram o
imaginario nacional, na tentativa de se
esbocar uma identidade autenticamente
brasileira. Ainda se acreditava numa
concepcao essencialista de identidade
nacional, projeto questionado atualmente
pelas diferentes perspectivas teorico-
criticas da chamada p6s-modernidade.

Pelo percurso analitico aqui realizado, foi
possivel confirmar-se a hipdtese quanto
ao perfil reaciondrio do autor, que
evidenciou o carater extremo do seu
nacionalismo, nos diversos textos
reivindicatérios da construgdo de um
efetivo projeto nacional, € no momento
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em que se declarou contrario as forgas
que lutavam contra a ditadura vigente no
periodo em foco. Tal postura foi coerente
com o proprio cendrio da época, marcado
por transformagdes constantes, de ordem
politica, econdmica, ideoldgica e cultural.

No transito entre as diferentes linguagens
e, especialmente nas cronicas, nota-se que
os “desenhos” rodrigueanos ressignificam
0 imagindrio, por meio do ficcional,
misturando sujeitos, cores e imaginarios,
elementos  fomentadores de uma
identidade  nacional polimorfica e
reacendida a cada dia na pena e na ideia
dos diversos autores que compdem a
nossa historia, seja literaria, seja factual.
Pode-se concluir que as problematicas
levantadas por Nelson Rodrigues, no
século passado, ainda sdao objeto de
investigacdo  das  teorias  sociais
contemporaneas. O que se evidencia,
hoje, ¢ o carater ambivalente e hibrido da
identidade autoctone ¢ a constatagdo da
existéncia de varios “Brasis”.
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