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Entre elementos intertextuais, o diabo e seus ardis tomam
forma feminina em sua versao enamorada

Resumo

A partir do referencial teorico-metodologico da Historia Cultural, tomamos o
texto teatral “Fausto”, de Goethe, e seu famoso pacto diabolico, com o objetivo
de analisar sua circularidade, que atravessou séculos e barreiras geograficas.
Além disso, buscamos identificar a intertextualidade entre a obra de Goethe e
Jacques Cazotte, “O Diabo Enamorado” sendo que, na obra do tultimo, o
tinhoso com seus ardis toma forma feminina.

Palavras-chave: Intertextualidade; Circularidade do pacto faustico; figura
feminina; “O Diabo enamorado”; Jacques Cazotte.

Intertextual elements, between the devil and his devices take female form in
its enamored version

Abstract

From the theoretical framework of Cultural History, we take the theatrical text
"Faust” by Goethe and his famous devilish pact, in order to analyze its
roundness, which crossed centuries and geographical barriers. We also seek to
identify the intertextuality between the works of Goethe and Jacques Cazotte,
"The Devil Enamorado" and, in the last work, the itchy with his devices takes
female form.

Key words: Intertextuality; Circularity of Faustian pact; female figure; "The
Devil in love"; Jacques Cazotte.

CASSIA ABADIA SILVA ¢ doutoranda em Histéria pela Universidade Federal de Uberlandia
(UFU) e bolsista Fapemig.

81



REVISTA URUTAGUA - académica multidisciplinar - DCS/UEM

n. 33— dez.2015./mai. 2016 — Semestral— ISSN: 1519.6178

A leitura ¢ sempre apropriacao, invencao, produgao de significados.
Segundo a bela imagem de Michel de Certeau, o leitor ¢ um cacador
que percorre terras alheias. Apreendido pela leitura, o texto ndo tem de
modo algum — ou ao menos totalmente — o sentido que lhe atribui seu
autor, seu editor ou seus comentadores. Toda historia da leitura supde,
em seu principio, esta liberdade do leitor que desloca e subverte aquilo
que o livro lhe pretende impor. Mas esta liberdade leitora nao € jamais
absoluta. Ela é cercada por limita¢des derivadas das capacidades,
convengdes e habitos que caracterizam, em suas diferencas, as praticas
de leitura. Os gestos mudam segundo os tempos e lugares, os objetos
lidos e as razoes de ler. Novas atitudes sdo inventadas, outras
extinguem. Do rolo antigo ao cédex medieval, do livro impresso ao
texto eletronico, varias rupturas maiores dividem a longa historia das

maneiras de ler. (CHARTIER, 2009:77)

E na confusio entre verdadeiro e falso, na falta de nitidez entre os
limites do real e do irreal que se estabelece o reino fantastico. Os fatos
mais corriqueiros tomam certo ar de estranheza, e os mais estranhos, na
conjuncgao de certas circunstancias, parecem absolutamente normais. Na

Nas duas ultimas décadas, temos
acompanhado, no campo da historia,
uma grande preponderancia da Historia
Cultura, o que levou, finalmente,
objetos e sujeitos até entdo excluidos e
marginalizados a ganharem a cena, na
qual temos ndo mais um monologo de
Clio, mas sim um didlogo entre esta e
outras musas. A partir desses encontros,
temos outras possibilidades para a
pesquisa e a escrita historica que
(re)significam  artefatos artisticos
enquanto fontes, documentos e objetos.

A presente narrativa ¢ um pouco da
experiéncia  desse  didlogo  entre
diferentes areas. Em torno de um tema,
de um objeto comum, a saber, o texto
teatral, se reuniram pesquisadores do
Teatro, da Historia e da Teoria Literaria
no segundo semestre de 2014 na
disciplina ‘Texto Teatral e Cultura’,
oferecida pelo Programa de Pos-
graduacdo em Teoria Literaria da
Universidade Federal de Uberlandia.

Sob abordagens e perspectivas distintas,
tivemos proficuas discussoes acerca do
uso, da leitura, da (re)apropriacdo e da
representacao do texto teatral. O que ora

arte como na vida. (RODRIGUES, 1992:8)

apresentamos s30 algumas
consideragdes tecidas a partir do nosso
olhar e do nosso referencial tedrico-
metodolégico pautado na Histéria
Cultural.

A discussao a seguir foi pensada de
acordo com a estrutura da disciplina
citada: primeiramente, conhecemos e
exploramos um dos textos teatrais mais
famosos, comentados e representados,
que ¢ “Fausto”; depois, buscamos
compreender qual ¢ o impacto dessa
obra na cultura ocidental, a maneira
como ela foi incorporada a outras obras,
assim como ela foi sendo ressignificada,
e, por fim, como podemos detectar a
intertextualidade de Fausto com outras
obras, em nosso caso, a saber, o livro de

Jacques Cazotte, “O Diabo
Enamorado”.

Tomando Roger Chartier (e seus
escritos), um dos principais
historiadores da Historia Cultural,

(re)conhecido por seus estudos sobre o
universo da leitura, consideramos, como
salientado na epigrafe inicial, que “a
leitura ¢  sempre  apropriacdo”
(CHARTIER, 2009:77). Deste modo,
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cada leitor constréi uma significagdo e
um sentido para cada historia lida,
sentidos outros daqueles que
escreveram, editaram e publicaram, isto
independente da temporalidade em que
foi produzida a obra.

Quando  foi  proposto  realizar,
primeiramente, a leitura de “Fausto”,
lemos tal obra a partir dos nossos
olhares contemporaneos, pautados pelas
questoes do tempo presente,
demostrando a possibilidade mais
fascinante do mundo da literatura, que ¢
a de nos envolvemos com sua narrativa,
a tal ponto que ndo temos mais “nitidez
entre os limites do real e do irreal”
(CHARTIER, 2009:77).

Contudo, vale ressaltar que quando
fomos ler a pega (Fausto) ja sabiamos o
tema de seu enredo, afinal, alguns
objetos culturais ultrapassam ndo sé o
tempo, mas seu proprio formato, sendo
apropriado, ao longo dos anos, de outras
maneiras. Para além de ouvirmos falar
do Dr. Fausto e seu pacto através de
relatos orais, também podemos e
conseguimos identifica-lo em producdes
cinematograficas, em outras encenagdes
teatrais, na literatura e outras tantas
formas, processo cultural que podemos
chamar de intertextual ou de
dialogismo, como explica melhor
Ricardo Zani:

Intertextualidade ou dialogismo ¢

uma referéncia ou uma
incorporagdo de um elemento
discursivo a outro, podendo-se

reconhecé-lo quando um autor
constroi a sua obra com referéncias
a textos, imagens ou a sons de
outras obras e autores ¢ até por si
mesmo, como uma forma de
reveréncia, de complemento e de
elaboracdo do nexo e sentido deste
texto/imagem (BARROS; FIORIN,
1999). A idéia central das relagdes
denominadas  convencionalmente
por intertextuais surgiu em Mikhail
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Bakhtin no comego do século XX,
como um meio para estudar e
reconhecer o intercdmbio existente
entre autores e obras, configurando-
as como dialogismos. Dialogos
também reconhecidos por outros
termos, como intertextualidade,
enquanto as relagcdes entre varios
discursos estudadas no decorrer do
século XX se mantiveram como
tema e procedimento importantes
na interpretacdo da cultura. (ZANI,
2003: 121-122)

A intertextualidade ou dialogismo ¢
uma questdo ndo s interessante, mas
uma possibilidade de leitura quando
analisamos um texto teatral ou de outro
tipo, pois nos permite conhecer a
elaboracdo do texto, as questdes e as
conjunturas em que ele foi construido,
com quem e quais obras seu autor
dialogava, sua percepcao de literatura,
de teatro, pois, afinal, o que ¢ um texto
teatral? Como ler um texto teatral?

Antes mesmo de voltar para Fausto,
gostariamos de pensar a
intertextualidade a partir de outras
experiéncias, assim, propomos tomar
nosso objeto de estudo no mestrado, a
saber, o texto teatral e as encenacoes
brasileiras de “O Percevejo” de
Vladimir Maiakosvki (1893-1930). O
texto, escrito em 1928,! segundo seu
dramaturgo, surgiu do  trabalho
enquanto jornalista e publicitario, de
fatos “pequeno-burgueses” que lhe
chegavam, alguns também apontam
semelhancas entre a referida peca e o
roteiro filmico “Esqueca a lareira”,

' A discussdo apresentada parte do texto teatral
e seu posficio que traz alguns dados
interessantes sobre sua produ¢do, assim como
sua (re)leitura para os palcos brasileiros:
MAIAKOSVKI, Vladimir. O percevejo.
Comédia fantastica em nove cenas. Sdo Paulo:
Editora 34, 2009. Vale destacar que essa
publicacdo advém da tradugdo de Luis Antonio
Martinez ~ Corréa, revista  por  Boris
Schnaiderman que também ¢ autor do posfacio.
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escrito pelo mesmo autor em 1927-
1928.

Ja a leitura realizada por Luis Antonio
Martinez Corréa (1950-1987) e sua
adaptagao para nossos palcos na década
de 1980 ¢é repleta de outras
intertextualidades, tais como a inser¢ao
de dados biograficos do dramaturgo (a
encenacdo se inicia com a leitura da
carta que Maiakovski escreveu antes de
suicidar, e em seguida o seu suicidio),
trechos de outras obras (a versao
brasileira se encerra com bailarinos
fazendo acrobacias ao som da musica
“O Amor” que ¢ parte do poema “Sobre
isto”, de Maiakosvki, o qual foi
musicado por Caetano Veloso e Ney
Costa Santos). A critica também
sinaliza intertextualidade no espetéaculo,
mas essa ¢ em relacdo a outras obras
que o diretor levou aos palcos, a cena
do casamento em “O Percevejo”
remeteria a mesma cena em “O
Casamento do Pequeno-Burgués”, de
Bertold Brecht, na (re)leitura de Luis
Antonio e o grupo “Pao & Circo”, sem
falar que Prissipkin arremessa seu
violdo em cena, alusdo (talvez) ao
episodio que Sérgio Ricardo quebra e
arremessa seu violdo no publico apods
ser vaiado num dos festivais de musica
da Record em 1967.

Esses vestigios levantados acima nos
mostram que nenhum tema, assim como
nenhuma obra, surge do nada, trazendo
um assunto totalmente inusitado. Todo
autor, escritor, diretor, encenador, ator,
qualquer artista, ao produzir sua arte,
parte de suas experiéncias, vivéncias e
gostos, inspirados, como r exemplo, por
um Fausto de Goethe, ou por um poema
de Vladimir Maiakovski, um
personagem de Brecht revivido numa
direcdo de Fernando Peixoto, uma
musica de Caetano Veloso, perspectivas
e escolhas subjetivas de quem produziu,
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mas que, se revelados, podem contar e
evidenciar detalhes da obra produzida.

Estes também (os vestigios
intertextuais) nos fazem pensar como
pequenos  fatos  corriqueiros  do
cotidiano podem se transformar em
temas de uma peca teatral ou qualquer
outra criacdo artistica, ganhando, assim,
outra  materialidade, dimensdao e
circulagdo (como em “O Percevejo”). A
ideia de circularidade, aqui, serve de

importante ~ chave  para  nossas
discussdes. Para compreender essa
mistura indissocidvel entre oral e

escrito, popular e erudito, o termo
circularidade ¢ conhecido
principalmente pelo uso recorrente que
o historiador italiano Carlo Ginzburg
faz em suas obras, para além de
demostrar que a andlise sobre o micro
(pequenos indicios, um unico sujeito,
lugarejos, praticas de determinados
grupos) pode evidenciar e falar do
macro. Em seu famoso livro “O queijo e
os vermes’ (GINZBURG, 20006),
encontramos a figura de Mennochio, um
moleiro que foi cagado pela inquisi¢ao
por criar sua propria versdo acerca da
criacio do mundo, mas o que
impressiona ¢ como este homem
simples, numa sociedade marcada pela
oralidade, teria feito sua leitura sobre
tal, ja que o livro sagrado, nesta época,
era de acesso apenas aos letrados
ligados a igreja, a circulacdo de algo
sagrado que de certo modo se torna
profano ao ser apropriado.

A historia desse moleiro nos evidencia
esse transito, essa troca, a circularidade
entre o popular e o erudito, assim, ¢ o
campo da cultura, mistura de cores,
aromas, sentidos, multiplas praticas que
se mesclam formando um belo mosaico
que se ressignifica frente a cada olhar
que lhe admira.

A peca Fausto, de Goethe, ¢ esse
mosaico ressignificado de inumeraveis
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maneiras ao longo do tempo, de um
mito (mistura de real e irreal, falso e
verdadeiro, como salienta uma de
nossas epigrafes) acerca de um certo
doutor e seu pacto com o diabo, das
lembrangas de quando crianga sobre um
teatro de marionetes sobre a referida
historia e de algumas obras ¢ que o
autor dedicou sua vida inteira (“obra de
vida”) para escrever esse texto. Marcus
Vinicius Mazzari nos conta um pouco
de onde surgiu essa figura lendaria
chamada Fausto:

Antes, porém, de ingressar no
repertorio do teatro de marionetes
(¢ de companhias teatrais
perambulavam pela Europa), a
historia do Doutor Fausto foi
tomando corpo na tradigdo oral,
ensejada pela lenda em torno de um
homem que viveu na Alemanha
aproximadamente entre os anos de
1470 e 1540. [...] Esse Fausto
historico teria inicialmente
empenhado os seus esforcos na

conquista do saber universal
(Pansofia), realizando para 1isso
varios cursos universitarios. |...]
Logo, porém, envereda

inteiramente pelo charlatanismo e
passa a percorrer a Alemanha
apregoando servicos de magia e
astrologia. Conquista o0s seus
clientes ndo apenas em feiras
populares, mas também, conforme
registram documentos da época,
entre pessoas de elevada posi¢do
social, como o bispo de Bamberg e
o influente cavaleiro imperial Franz
von Sickingen, que lhe pagam
vultuosas quantias por hordscopos.
Lendas e supersticoes comegam
entdo a formar-se em torno de sua
figura insélita e até mesmo em
escritos de Lutero e Melanchthon
encontram-se referéncias a uma
alianga que esse famigerado doutor,
frustrado com os resultados dos
esfor¢os humanos e cada vez mais
obcecado pelo desejo de
conhecimento e de  novas
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descobertas, teria firmado com o
diabo mediante assinatura com o
proprio sangue. (MAZZARI, 2004:
8-9)

Mazzari também salienta que, quando
Goethe, em 1772, comegou a escrever a
sua versao sobre Fausto, essa historia ja
“circulava na tradigdo popular” e havia
atravessado “as fronteiras da expressdo
erudita”, continuando sua circulagao até
nossos dias, pois, historicamente, ha um
fascinio pela figura diabolica com seus
analogos ardis.

O desejo por conhecimento leva Fausto
a compactuar sua propria vida com
Mefistofeles, que assume a forma de
cachorro, estudante e outras mais,
contudo, ele também se aventura por
outras aparéncias, como a feminina,
noutras historias. A figura da mulher,
desde a antiguidade, tem sido vista
como uma das representacdes diabolicas
sob diversas formas: bruxas, feiticeiras,
advinhas dentre outras, elas sdo
consideradas seguidoras constantes do
tinhoso,  representantes do  mal,
possuidoras de poderes malignos.

Ser inferior e oprimido, de Lilith a
Pandora, as mulheres sdo consideradas
perigosas, estdo sempre transgredindo
regras e leis. Lilith, criada por Deus
para fazer companhia a Adao, logo se
revolta com sua condi¢ao de submissao,
assim, ¢ expulsa do paraiso, passando a
vagar como um demoénio, muitos
acreditam que ela teria tomado o
formato de serpente e convencido Eva,
que também convenceu Adao, a comer
o fruto da arvore proibida, motivo que
levou a humanidade a conhecer as mais
diferentes ‘desgracas’, dentre elas a dor.
Um mito, como aponta Ester Zuzo
Jesus:

O mito feminino estd sempre
permeado por essa carga de
maleficio que Lilith gera, sem
serem levados em conta outros

85



REVISTA URUTAGUA - académica multidisciplinar - DCS/UEM

aspectos que nao sejam tomados da
perspectiva patriarcal, pressupondo
subordinagdo e obediéncia. A figura
feminina, de uma forma ou de
outra, ¢ ligada ao demoniaco,
inferior ¢ oprimido. Além disso, a
presenca da figura mitica feminina
possibilita, com a descri¢do de sua
atuacdo, que sejam feitas criticas a
sociedade por sua forma de agir e
de se autodegradar, seja para
ensinar seja para denunciar. Essa
fragilidade de destruigdo de si
mesma ndo esta somente na mulher,
mas no mundo que a circunda.
(JESUS, 2010: 13)

Numas das aventuras de Mefisto e
Fausto, eles resolvem participar de um
ritual, uma festividade presente até a
nossa atualidade em algumas regides da
Europa, a noite das bruxas, em “Noite
de Walpurgis”, para além de bruxas e
muita orgia, eis que uma figura
feminina, em especial, chama a atencao
de Fausto, que logo tenta descobrir
quem ¢ ela, mas rapidamente Mefisto
adverte sobre:

FAUSTO: Quem ¢ aquela?
MEFISTOFELES:

Olha  com
atengao!
Lilith é.
FAUSTO: Quem?
MEFISTOFELES: A esposa

nimero um de Adao.
Cautela com a formosa tranga,

Que, unicamente, a adorna até a
ilharga;

Quando com ela algum mancebo
alcanga,

Tao cedo a presa ja ndo larga.
(GOETHE, 2004: 459-461)

Contudo, voltemos para outra historia
em que a figura diabolica realmente
toma a forma feminina. Trata-se da obra
‘O Diabo Enamorado’, do francés
Jacques  Cazotte, o qual foi
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contemporaneo de Goethe, enquanto o
alemdo comegava a escrever sua obra
em 1772, Cazotte estava publicando a
sua. As duas tramas se passam
espacialmente na Itdlia, onde ambos os
personagens desfrutam de tudo que
desejam, afinal, ¢ o desejo que parecer
ser o grande motor que leva Alvaro e
Fausto a evocar Mefistofeles.

Alvaro é um jovem de 25 anos e
trabalha como capitdo da guarda do rei
de Napoles, acostumado com uma vida
repleta por jogos, mulheres e bebidas.
Numa destas noitadas, surgem algumas
discussoes acerca do uso da cabala e, ao
se mostrar alheio ao assunto, ele
desperta a atencdo de um dos seus
companheiros, que lhe chama em
particular. Soberano pergunta ao colega
sobre o que achou da conversa e ele
responde ndo ter uma opinido formada,
pois nem sabia o que era cabala, além
disso, indagou se acreditava numa
ciéncia em que se teria dominio dos
espiritos ¢ dos metais, vendo que o
rapaz se interessou por tal, logo lhe fez
o convite para ser iniciado, sendo aceite,
afinal, como diz Alvaro, “a curiosidade
¢ a mais forte de minhas paixdes”
(CAZOTTE, 1992: 20), mas ele sequer
imaginava o prego € a as consequéncias
desta curiosidade e desejo.

Apbs se mostrar impaciente, eis que
surge a grande ocasido, a qual Alvaro
nem esperava ser tdo desafiadora:
Soberano, juntamente com dois amigos,
o levam para as ruinas de Portici. Ao
desenhar um circulo no chao, eles
explicam que Alvaro deveria entrar
dentro daquele pentaculo e invocar o
nome Belzebu, assim como em Fausto,
ao chama-lo pela terceira vez, surge
uma figura horrenda de um dromedario,
com uma voz assustadora, e pergunta:
“o que queres?” Ainda sem reacdo,
Alvaro pensa em voltar atras, mas acaba
se acalmando e ordena que tal figura
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tome a forma de cachorro, desta pede
que se torne em pajem e que este deve
preparar um banquete, o qual Alvaro
serviria para Soberano e seus amigos,
todos ficam surpresos com  as
transformagdes daquele lugar que antes
eram apenas ruinas, outra surpresa surge
com a aparicdo de uma bela moga
tocando arpa, deixando ainda mais
encantado ndo s6 os convidados, mas
Alvaro.

Desde tal acontecido, Alvaro ndo
conseguiu se desfazer de sua
curiosidade e seu pajem acaba lhe
convencendo a deixar seu posto e viajar.
Assim,  partiram  para  Veneza,
Biondetto, nome atribuido por Alvaro a
figura do pajem que lhe servia
prontamente em todos os seus desejos,
contudo, Biondetto sempre procurou
evidenciar sua fragilidade, a qual
pertenceria a outro sexo, mas Alvaro
estava preocupado em ocupar-se com
festas, jogos e mulheres, passado algum
tempo, ndo conseguia distrair-se € 0s
acontecimentos daquela noite ndo saiam
de seu pensamento.

O que ndo deixou Alvaro pactuar por
completo com tal espirito foram suas
recordagdes pela Mae, assim como sua
consciéncia marcada pelos preceitos
cristdo, assim suas atitudes passam a se
chocar com seus valores religiosos.

Eu nao era sem instrugdo; até os
treze anos, fora educado sob o olhar
de dom Bernardo Maravillas, meu
pai, gentil-homem sem macula, e de
dona Mencia, minha mae, a mulher
mais religiosa e mais respeitavel de
Estremadura. “Oh, minha mae!,
exclamei, que pensarias de teu filho
se o tivesse visto, se ainda
estivesses vendo? Mais isto ndo vai
durar, ¢ uma promessa que faco a
mim mesmo.” (CAZOTTE, 1992:
34)

Mas, mesmo, assim ele se envolvia cada
vez mais nessa historia. A essa altura,
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Biondetto ja havia se apaixonado por
aquele homem tdo valente e a Unica
coisa que desejava era poder realmente
ter toda a condicdo feminina, além
disso, havia ensinado a Alvaro o
segredo dos numeros e do jogo e
sempre lhe prometia muito mais. Afim
de se envolver com algo, tem um caso
com uma cortesa: “entreguei-me aquele
ser para, de certo modo, livrar-me de
mim mesmo” (CAZOTTE, 1992: 51).
Olympia passa a ter um sentimento de
posse por ele e, ao descobrir que tinha
um criado mais que especial, comeca a
lhe investigar e descobre seu verdadeiro
sexo. Furiosa, logo pensa que se trata de
uma amante e pede explicacdes a
Alvaro, que nega tudo.

Olympia comeca a ameacar a Biondetto,
e Alvaro decide se mudar para um lugar
mais afastado, no entanto, quando estao
partindo, Biondetto ¢ atacado. Frente
aos ferimentos mortais de sua criagao,
Alvaro se desespera e jura vingar-se. E
neste momento que se descobre a real
identidade: Biondetto, na verdade, era
uma linda mulher.

Diante de seu grave estado, Alvaro jura
que, se ela sobreviver, ele viverd em
funcdo de fazé-la feliz. Depois de
alguns dias, ela recobre o sentido, eles
se mudam e estdo cada vez mais
proximos. Alvaro tenta recompensar
todo os dissabores de outrora de
Biondetta com todos os cuidado e
carinhos possiveis, mas, diante de tal
envolvimento, Alvaro decide ir ao
encontro da Mae para que ela possa
conceder a beng¢do para a unido do
casal, ideia que ndo agrada em nada sua
amada.

Alvaro parte rumo a Estremadura e
deixa apenas uma carta para Biondetta,
mas esta lhe surpreende no caminho
relatando que fora atacada novamente
pelos inimigos de Alvaro, a partir de
entdo todos os infortunios acontecem,

87



REVISTA URUTAGUA - académica multidisciplinar - DCS/UEM

de temporais a sérios problemas em sua
condu¢do, em meio a tudo isto surge
uma conhecida que relata que a Mae
estd com sérios problemas de saude e
que seu irmao o culpa de ser o causador.
Biondetta, de todas as maneiras, tenta
convencer Alvaro de desistir, lhe
promete fazer um homem reconhecido,
mas mesmo assim ele segue o proposito
de encontrar a mae e enfrentar o irmao.

Frente a mais um problema com seu
meio de transporte, Alvaro e Biondetta
se abrigam em uma fazenda, ali estava
ocorrendo a  comemoracao do
casamento de um dos empregados, na
festa havia ciganas que logo comegaram
a falar do futuro de Alvaro, que teria
muito sucesso desde que soubesse
conduzir certa situagdo, Biondetta tenta
desviar sua atengdo. Neste lugar,
comega o desfecho de tal historia.

Ao serem colocados para dormir em um
mesmo quarto, Alvaro se vé seduzido
por Biondetta e eles acabam se
beijando, diante de tal situacdo ela se
sente obrigada a revelar sua verdadeira
identidade para que o amor dos dois se
complete. Essa wunido faria ambos
felizes e ela, assim, daria todos os meios
para que os homens, os elementos e a
natureza inteira se submetessem a
Alvaro, que lhe diz:

O minha querida Biondetta! Tu me
bastas: preenches todos os desejos
do meu coracdo...

— Nao, ndo replicou logo, Biondetta
ndo deve te bastar: este ndo é meu
nome: tu o havias criado para mim,
e ele me agradava; eu o usava com
prazer, mas precisas saber quem
sou... Eu sou o diabo, meu querido
Alvaro, eu sou o diabo...
(CAZOTTE, 1992: 97)

Apos revelar sua real identidade, ela
desvenda sua real face, a do
dromedario, Alvaro fica apavorado, tao
assustado que se esconde debaixo da
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cama ¢ ali acaba adormecendo, ao ser
acordado pela manhd se questiona se
tudo foi um sonho ou tudo aquilo
realmente aconteceu, mas logo ¢
informado que a senhora que o
acompanhava ja havia partido rumo a
casa de sua Mae e que tinha deixado
tudo pronto para ele partir, logo Alvaro
ja estava em casa e sem nenhuma
noticia de Biondetta.

Dona Mencia (méie de Alvaro) percebe
que Alvaro esta alterado. Ao perguntar
o que havia acontecido ele narra toda
sua aventura, ela tenta demonstrar que
tudo aquilo ndao havia existido, mas
também fica desconfiada com esse
desfecho e pede pra chamar o doutor
Dom Quebracuernos, que apos analisar
o relato de Alvaro o adverte de suas
agoes:

De fato, senhor Alvaro, o senhor
acaba de escapar do maior perigo o
qual um homem possa expor-se por
sua propria culpa. Provocou o
espirito do mal, e, com uma série de
imprudéncias, forneceu-lhes todos
os disfarces de que necessitava para
conseguir engana-lo e perdé-lo. [...]
Ele copia fielmente a natureza, e
seleciona; emprega o recurso dos
talentos amaveis, da festas bem
preparadas, faz com que as paixdes
falem do mais sedutor possivel; [...]
Ouga o que lhe digo: crie lagos
legitimos com alguém do outro
sexo; que sua respeitavel mae
presida sua escolha: e embora
aquela trazida por suas maos possa
ter gracas e talentos celestes, o
senhor jamais sera tentado a toma-
la pelo Diabo. (CAZOTTE, 1992:
105-106)

Assim ¢ o desfecho desta obra que
contém varias edigoes e traducoes,
sendo que o seu final pode variar, em
algumas versdes se sobressai o mal.
Neste, Alvaro se deixar envolver pelo
seu desejo de conhecimento e razdo,
compactuando de vez com o diabo.
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Enquanto leitores, vez ou outra somos
também tentados e desejamos que o
personagem se envolva de vez com
Biondetta.

Outra questdo ¢ qual seria o
envolvimento e o conhecimento de
Jacques Cazotte sobre tais assuntos,
pois ja havia presente em outras de suas
obras temas diabolicos e fantasticos,
mas ¢ a partir de o ‘diabo amoroso’ que
essas convicgdes espirituais ganham
notoriedade em seus escritos,
sobressaindo 0s conhecimentos
esotéricos. O autor, segundo algumas
fontes, tinha a capacidade de prever os
acontecimentos, mantendo seus ideais e
repudiando a Republica, ele morreu
guilhotinado em 1792.

Nao menos importante € pensar o que
esses personagens representam para
nossa contemporaneidade, como diz
Oskar Negt, “Fausto ndo ¢ uma figura
especificamente alema, mas caracteriza
o esfacelamento e a autodilaceracao do
homem moderno” (NEGT, 2010: 37),
de modo semelhante Marshall Berman,
em seu livro “Tudo que ¢ sdlido
desmancha no ar”, ressalta a figura de
Fausto como esse homem moderno que
vive entre paradoxos e contradigoes,
que pensa no coletivo, mas a si
primeiramente ¢ acima de tudo, aquele
que tenta romper com a obscuridade do
medievo e adentra o mundo do
conhecimento, “movidos, ao mesmo
tempo, pelo desejo de mudanca — de
autotransformagdo e de transformacao
do mundo em redor — e pelo terror da
desorientacdo e da desintegracdo, o
terror da vida que se desfaz em
pedagos” (BERMAN, 1986:12).

Assim como Fausto acreditava no
autodesenvolvimento e
desenvolvimento econdmico, quais nao
sd0 O0S NOSsOS pactos aos sermos
convictos da nossa individualidade e do
capitalismo? Frente a possibilidade de
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experimentar todas as  sensagdes
possiveis, em que, teoricamente, ndo
existe certo e errado, em que o homem,
seguindo seus desejos, pode ser como
um camelao que se transforma, muda de
cor cotidianamente, ‘“estd sempre
destruindo e, se possivel, construindo ao
mesmo tempo” (NEGT, 2010: 44). Mas
qual sera o preco desses pactos? O que
nos ¢ pedido em troca? O que serd
capaz de nos salvar de um destino
tragico como o de Fausto frente as
desmedidas? Teremos a mesma sorte de
Alvaro de conhecer a face e as
consequéncias, antes de selar
completamente um pacto?

Atentemos, pois o Diabo, em seus
diferentes encantos, ardis e faces, pode
vir ndo sO fazer uma visita, mas fazer
também uma proposta de pacto diante
de qualquer desejo. Cuidado com o que
vais responder ao ser perguntado: Che
vuoi?
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