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Resumo

Este artigo tem como objetivo interpretar o ideal helénico de beleza na astronomia como um ramo da arte, através
da andlise da narrativa de Eratdstenes. A fim de interpretar o ideal de beleza dos gregos no ramo da astronomia
como uma arte, analisaremos uma obra especifica como Mitologia do Firmamento de Eratéstenes (século Il a.C.),
que € um hibrido entre narrativa e astronomia que dé& conta dos astros que compdem uma constelacdo como tratado
de ciéncia. Ao mesmo tempo, conta as historias coletivas da tradicdo desse povo para explicar a distribuicéo dessas
estrelas em um critério coerente como a estética ou, neste caso, o ideal de beleza dos gregos que ainda € valido e
ainda podemos observar diretamente no céu estrelado e em nossos avancos cientificos modernos.
Palavras-chave: Estética; Filosofia; Astronomia; Grécia.

Abstract

This article aims to interpret the Hellenic ideal of beauty in astronomy as a branch of art, through the analysis of
Eratosthenes' narrative. In order to interpret the Greeks' ideal of beauty in the field of astronomy as an art, we will
analyze a specific work like Eratosthenes' Mythology of the Firmament (2nd century BC), which is a hybrid of
narrative and astronomy that accounts for the stars composing a constellation as a scientific treatise. At the same
time, it tells the collective stories of this people's tradition to explain the distribution of these stars in a coherent
criterion like aesthetics or, in this case, the Greek ideal of beauty that is still valid and can still be directly observed
in the starry sky and in our modern scientific advancements.

Keywords: Aesthetics; Philosophy; Astronomy; Greece.

Resumen

Este articulo tiene como objetivo interpretar el ideal helénico de belleza en la astronomia como una rama del arte,
a través del analisis de la narrativa de Eratostenes. Para interpretar el ideal de belleza de los griegos en el campo
de la astronomia como un arte, analizaremos una obra especifica como la Mitologia del Firmamento de Eratdstenes
(siglo 1l a.C.), que es un hibrido entre narrativa y astronomia que describe las estrellas que componen una
constelaciéon como un tratado cientifico. Al mismo tiempo, relata las historias colectivas de la tradicion de este
pueblo para explicar la distribucion de estas estrellas en un criterio coherente como la estética o, en este caso, el
ideal de belleza griego que sigue siendo valido y ain podemos observar directamente en el cielo estrellado y en
nuestros avances cientificos modernos.

Palabras clave: Estética; Filosofia; Astronomia; Grecia.

Introducéo

Raramente podemos dizer que paramos para observar o céu noturno devido a vida
agitada nas cidades e a poluicdo luminosa, o que sem davida contribui para que percamos uma
oportunidade diaria de contemplacdo da Beleza. No entanto, deve-se notar para aqueles que
estdo curiosos que podemos encontrar no plano noturno a riqueza de inUmeros tesouros, a
maioria deles a olho nu, entre os quais podemos apontar a trajetoria dos planetas, o braco da
galéaxia, nebulosas, estrelas e constelacdes.

As constelacdes permitiam ao ser humano apropriar-se das formas fora de si que se
observavam no céu, o que representava a ideologia da cultura predominante, no nosso caso, a
visdo de mundo dos gregos cléssicos. Essa relacdo entre a astronomia e a cosmovisdo helénica
ainda é valida, tenhamos em mente que ainda hoje a nova exploracdo lunar é chamada de
“Artemis”, dando continuidade & longa tradigdo do mundo moderno.

O objetivo deste artigo € nos convidar a olhar para o céu com a perspectiva dos antigos,

que, como nds, enfrentaram a existéncia com um conjunto de valores estéticos que dignificaram
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suas vidas com a arte para enfrentar o absurdo da existéncia. Depois de olhar para o céu,
podemos lembrar sua mensagem, através da interpretacdo do ideal helénico de beleza, tarefa a
qual nos dedicaremos, através da analise de seus escritos por autores que serviram de referéncia,
misturando arte com ciéncia indistintamente.

O cotidiano exige constantemente que sejamos profissionais, familia, estudantes etc.
Todas essas obrigacdes sdo necessarias para a vida, mas o ser humano, além dessas ocupacdes,
precisa dignificar sua existéncia através da arte e da contemplacdo da Beleza. Podemos até
comer um prato sem forma com os nutrientes necessarios para a vida, mas a arte culinaria, por
exemplo, dignifica esse prato com cores, apresentacdo, sabores e texturas. Nao podemos
simplesmente olhar para o céu sem admiracdo, olhar para as estrelas e trevas por sua utilidade
para a sociedade, mas devemos nos voltar para a arte e contemplar com reflexédo a tela celeste
que os gregos adornaram com 0 conjunto de suas historias para exaltar a vida toda vez que

olharam para cima em busca de sentido como nds.

Objeto de estudo e método de analise

Como objeto de estudo neste artigo revisaremos a contribuicdo de Eratdstenes, pensador
que durante o século Il a.C. foi um dos fundadores da geografia, ele também calculou o
didmetro e a circunferéncia da terra com surpreendente precisdo, bem como o célculo da
inclinacdo do eixo da terra, ocupando para as realizacdes de sua carreira o cargo de diretor da
biblioteca de Alexandria até sua morte. Como autor especialista em Artes como Matematica,
Retérica e Astronomia, podemos reconhecer em sua expressao literaria a marca do ideal
classico de beleza, tomando para nossa analise a obra Mitologia do Firmamento como objeto
de estudo, onde Eratdstenes elencou os “catasterismos”, nome dado a transformacdo dos
personagens da mitologia grega em constelacdes (ERATOSTENES, 1999).

Para interpretar o ideal de beleza em Mitologia do Firmamento sera utilizada uma
abordagem qualitativa, seguindo o método de Anélise de Conteudo, que segue as etapas de Pré-
andlise, Codificacdo, Categorizacdo e Inferéncias (NICOLINI, 2015).

Em seguida, utilizando o conceito de Beleza fornecido por Nietzsche, através dos
rotulos de “Apolo” e “Dionisio”, analisaremos as 44 historias. Em seguida, utilizando esses
rotulos, vamos classifica-los em categorias com valor negativo e positivo na construgdo da
historia: “Imposicdo de uma punicdo” e “Concessdao de uma recompensa”. Finalmente,
interpretaremos as informacdes dessas categorias utilizando um método inferencial apoiado na

proposta estética de Nietzsche sobre os gregos.
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Referencial teorico

Astronomia como Arte

O mais antigo texto reconhecido sobre constelagdes tem origem na Mesopotamia, por
volta de 1700 a.C., podemos identificar nos escritos dessa cultura a presenca de mdaltiplas
constelacGes e 18 estacdes zodiacais por onde o Sol passou, sendo a primeira referéncia
reconhecida para a astronomia moderna (SCHAEFER, 2006; HUNGER; STEELE, 2019).

A sistematizacdo dessa antiga heranca e atualizagdo dos conhecimentos em astronomia
na Grécia teve inicio no século IV a.C. com Eudoxo de Cnido, que foi um pensador que
inaugurou a astronomia matematica, explicando o movimento da Terra em relacao as estrelas
fixas, constelacbes e planetas. Com ele, comecou a visdo cientifica, mas ao mesmo tempo a
estética dessa visdo grega do mundo que pegou as constelacdes herdadas pelos antigos e as

redefiniu com base em sua cultura e seus ideais estéticos (DIOGENES, 2007):

Se algumas estrelas tém a aparéncia de uma lira, vamos chamé-la de Lira de
Orfeu, e se essas estrelas tém a forma de um cavalo, vamos chaméa-la de
Pégaso; e se ha um ledo no céu, o que pensamos como o Ledo de Neméia que
nosso Héracles matou, e se um navio, como ndo pode ser 0 navio Argo de
Jas#o e seus Argonautas? (ERATOSTENES, 1999, p. 25).

Utilizaremos para analise estética os textos da astronomia, uma vez que, para a tradicdo
dos classicos, a astronomia era considerada uma arte, classificando essa ciéncia dentro das artes
liberais do Quadrivium como foi delimitada por Platdo em A Republica, ao lado de Mdsica,
Aritmética e Geometria. O Trivium, como predecessor curricular do ensino das Artes Liberais,
incluia a0 mesmo tempo Gramatica, Logica e Retdrica, fazendo uma distingdo entre areas do
conhecimento muito diferentes daquelas que conhecemos hoje, de modo que os tratados de
ciéncia incluiam poesia e a pesquisa em astronomia envolvia religido (GILMAN; PECK;
COLBY, 1905).

As histdrias mitologicas tecidas nesse modo classico de abordar o conhecimento,
serviam como apropriacao da realidade e, como qualquer objeto de arte, compunham-se de uma
obra em si mesma (a coisa) e da obra na medida em que sugeria outra realidade (simbolo), pois
0 simbolismo Cassirer servia de ponte para 0 homem classico entre o mundo real e 0 mundo
ideal, através do qual se possibilitava o acesso indiferenciado ao conhecimento. Ciéncia,
religido, filosofia e arte, ndo podemos deixar de admirar a precisdio com que 0s antigos

calculavam as dimensGes e o movimento da esfera celeste, a0 mesmo tempo em que
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percebemos como o uso de simbolos permeia seus textos em cada descri¢cdo sem diferenciar
entre areas do conhecimento como fazemos hoje (CASSIRER, 1965).

Além disso, pois os simbolos de Cassirer tém ligagdo com os ideais estéticos de uma
cultura, esse autor vinculou a sensualidade do valor estético com a representacdo do simbolo,
explicitando como os valores da beleza podem emergir do conjunto de simbolos de um povo:
“Uma ‘forma’ simbolica deve ser entendida como aquela energia do espirito através da qual um
conteddo de significado espiritual esta ligado a um determinado signo sensual e lhe é atribuido
internamente” (SCHWEMMER, 1997, p. 169).

Essa afirmacao permite apreender a dimensdo estética do simbolo, possibilitando que a
analise sugerida por Cassirer emergisse, por meio da leitura hermenéutica, semioldgica e
fenomenologica, como realidades sensiveis que respondem a ideologia de um momento
histérico (OLMOS, 2009).

O conceito de beleza para a cultura grega

Peéricles (seculo V a.C.), ap0s sua vitoria contra os persas, dedicou-se a reconstrucao de
templos, tornando-se um protetor dos artistas, o que levaria a uma época de grande
desenvolvimento das artes com predominancia da escultura e da pintura. Artistas da geracao de
Fidias e Myron tendiam na escultura a representacdo de formas orgénicas e adesao ao canone
por analogia as regras das composi¢cdes musicais, este canone era o ideal de beleza da
Kalokagathia, ou seja, a beleza como equilibrio entre as formas e a bondade do espirito (ECO,
2015).

Um precedente especifico que ilustra essa estética do equilibrio das formas e do espirito
pode ser encontrado no Oraculo de Delfos, a alusdo ao mito em que Zeus teria criado 0s seres,
atribuindo-lhes um limite justo para a harmonia. Nas paredes do templo vocé pode ler “O mais
preciso é o mais belo”, “Respeite o limite”, “Odeie a arrogancia” e “Seja muito bem-vindo”.
Para 0s gregos, a harmonia traz ordem ao caos do qual saimos, essa ordem é representada pelo
deus Apolo, que também aparece na parede do templo cercado pelas Musas, porém, no lado
oposto deste templo do século IV a.C., esta representado seu homologo Dionisio, o deus que
representa a libertinagem e a infracéo de regras (ECO, 2015, p. 53).

Nietzsche faria dessa antitese o ponto central da leitura do ideal estético dos gregos
classicos (século XIX d.C.), definindo os conceitos de beleza apolinea e dionisiaca em sua obra
A Origem da Tragédia (NIETZSCHE, 2007).

e71204



Notandum, ano XXVII, 2024
CEMOrOC-Feusp / GTSEAM

Segundo esse autor, a beleza expressa pelos gregos se explica pela amplitude sensivel
com que vivenciaram a arte, que vai desde a contemplacdo da ideia em uma escultura até o
arrebatamento das paixdes na masica. No primeiro caso, a beleza apolinea é observada a partir
da distancia objetiva proporcionada pela percepcdo sensivel da visdo em uma contemplagdo
cuidadosa através do uso da razdo, no entanto, no caso da beleza dionisiaca, as formas
perceptiveis pelo ouvido tém influéncia no interior do observador, uma vez que ndo ha essa
distancia. associada ndo a contemplacdo detida, mas a danca e ao arrebatamento na
subjetividade.

O ideal estético representado por Apolo € domar 0 monstruoso e alcangar o equilibrio,
através do “principio da individuacdo”, a vontade do individuo de se completar e triunfar sobre
o mal inerente a vida, através da distancia segura que permite a contemplacdo da aparéncia,
através da percepcao sensivel da visdo. levando a expressao da arte como objeto de beleza e
sabedoria, no que Nietzsche chamou de “apari¢cdo” da arte sobre uma tela fora de si mesma que
serve de vaso sereno para conquistar o imenso oceano da Natureza (NIETZSCHE, 2007, p. 51).

Por outro lado, o ideal estético representado por Dionisio é ser consumido pelo
monstruoso e transbordar, perder-se nas emocgdes e ser desmembrado na Natureza até o
autoesquecimento, em perpétua metamorfose porque ndo ha uma verdade Unica, aqui a dor e 0
horror da existéncia provocam gozo, apelos a libertacdo das paixdes na representacdo da loucura
e do absurdo, permitindo a expressdo do humano como arte, onde o préprio observador € usado
como uma tela que € ao mesmo tempo com a verdade (NIETZSCHE, 2007, p. 51-52).

Em suma, o ideal de beleza para os gregos consiste na medida e no equilibrio entre essas
duas tensdes, entre o apolineo e o dionisiaco, expressas em suas formas de arte que séo fruto
do que Nietzsche chamou de “vontade helénica”, esse equilibrio é o resultado do enfrentamento
da dor da existéncia dignificando a vida humana através da arte. num equilibrio em que nenhum
dos dois é imposto, mas perpetuado. Essa é a proposta estética que nos propusemos a analisar,
especificamente a expressa na astronomia como arte, a fim de identificar essa tensdo e equilibrio
estéticos (NIETZSCHE, 2007, p. 48).

Analise de contetdo em catasterismos

Entre as 44 histdrias sobre a transformacéo de objetos e personagens em constelages
narradas por Eratdstenes, “catasterismos” em diante, foram encontrados 14 rotulos
correspondentes a historias sobre Dionisio e 19 para histdrias sobre Apolo, que se concentraram

em 7 catasterismos. Esses rotulos foram ainda separados em subcategorias, a fim de reconhecer
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mais facilmente a associa¢ao positiva ou negativa com a consideracdo do catasterismo como

recompensa ou puni¢do, como mostra a tabela a seguir (NICOLINI, 2015):

Etiqueta Apolo Dionisio
Recompensa Ofilco, Flecha Corona, Cancer
Punicao Corvo Lira

Interpretacao dos dados
O conceito de beleza apolinea nos catarismos
A) A Flecha, a recompensa do apolineo
Nas historias de Eratdstenes podemos encontrar

R

; ~— " histérias gue tornam os personagens da mitologia dignos
| de reconhecimento por Apolo.

No catasterismo de “A Flecha”, essa arma é

- colocada entre as estrelas porque serviu para se impor aos
ciclopes durante a titanomaquia, ou seja, por sua coragem
de domar o monstruoso e, mais tarde, também como
recompensa por ter recuperado a moderagdo, ja que

llustracdo 1: © Flamsteed, Jodo, 1646-1729 duando seu filho Clépio trouxe Hipolito dos mortos ele

(Flamsteed, 1729) havia contrariado a vontade de Zeus. quando Apolo foi
castigado e perdeu sua flecha, teve que realizar trabalhos a servico de Admeto, ao final dos

quais a recuperou e a colocou no firmamento (ERATOSTENES, 1999, p. 91).

Como podemos ver, o ideal de beleza da vontade grega aparece na forma da flecha, que

nos permite derrotar a Natureza e o terror da existéncia, o que para Nietzsche é comparavel a

“derrubar um império de titas, derrotar monstros e triunfar com a ajuda da poderosa miragem

de ilusdes agradaveis”. E o que ele aponta ao se referir & vontade helénica, ou seja, a

transformacéo do génio pela arte, combatendo a aptiddo para o sofrimento desse povo com uma

aparéncia: “a flecha” que se imp0e e conquista a natureza para ser cultuada como ideal estético.
A estética da vontade e o principio da individuacdo que mantém os limites da

personalidade com uma funcéao libertadora e esta triunfa sobre o mal da vida, domando o

monstruoso (NIETZSCHE, 2007, p. 60).

Vemos também como Apolo perde o atributo da flecha indo contra a morte, ou seja,

quando seu filho Asclépio cai no excesso de reviver Hipolito, Apolo sofre a perda de seu
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atributo, a flecha, aqui a afinidade que os gregos podiam sentir com a grandeza de Apolo para
derrotar os ciclopes foi questionada e “o excesso” da Natureza “foi revelado como verdade [...]
e onde quer que o espirito dionisiaco penetrasse, a influéncia apolinea era destruida e
aniquilada”, até que Apolo se tornou um servo dos proprios humanos. Quando as tarefas de seu
castigo foram cumpridas, e sua contengédo restaurada, Apolo recebeu de volta a flecha e a
colocou entre as constelagdes (NIETZSCHE, 2007, p. 61).

B) Ofilco, a recompensa do apolineo

E a representacio entre as constelagdes do deus
Aclépio, que era um deus que servia como médico
renomado, capaz de curar até a morte, entdo, segundo
Eratostenes, ele teve que morrer por causa da preocupagéo
2 dos deuses, “temendo que seus proprios designios (dos

deuses) pudessem ser tornados ineficazes pela habilidade

e de Asclépio”, e uma vez defendida pela deferéncia de
llustragdo 2@ Flamsteed, Jodo, 1646-1719  Apolo, alcangou seu lugar no céu (ERATOSTENES,
1999, p. 44).

Novamente vemos como a capacidade de conquistar a Natureza aparece com a aparéncia
como prémio e esta ligada a estética do apolineo essa vontade grega de vencer até a morte, para
a estética dessa dicotomia é preciso se impor até mesmo na arte sobre a Natureza: “como
podemos forcar a Natureza a abrir médo de seus segredos se ndo resistindo vitoriosamente, isto
é, por atos contra a Natureza?” A “aparéncia” era para Nietzsche, apesar de sua caracteristica
de arte e ndo de natureza, uma maneira pela qual a Natureza realizava seus proprios fins, o que
ainda era belo para eles (NIETZSCHE, 2007, p. 90).

Obviamente, tentar derrotar a morte pode significar acreditar ser mais do que os deuses
e por isso é considerado um ato de excesso, mas é necessario que o povo grego tenha conseguido
a transfiguracdo do génio pela arte através desses atos de aparéncia, para admird-los com
ingenuidade, com inocéncia e ndo com ciéncia, mesmo que seja na aparéncia dessa historia
astronbmica. vencer a morte num objeto de poesia que nos permita meditar com serenidade

sobre essa ideia e coloca-la no céu junto com as outras constelacdes.
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C) O Corvo, castigo contra o apolineo

21

v, O catasterismo sobre a constelagdo do corvo nos
2 = CRATER?
~e.conta a histdria sobre certos sacrificios feitos pelos deuses

v 4 . . .
i N | para os quais eles enviaram o corvo para procurar &gua, ele
@t WA\ Q\D ~ foi e viu que os figos estavam crescendo ao lado da fonte,

\ | 3 / \:‘\—\ . ~ -
— ; \@ o " mas ainda verdes, entdo ele decidiu esperar que
i el «‘ \M\}.J‘ : ‘\
g TR amadurecessem e quando 0s comeu percebeu sua mé agao

I/us;ragﬁo 3'@ Flamsteed, Jodo, 154”5.1 71; e culpou a hidra por atrasa-lo bebendo a agua todos os dias
que levava. Apolo, sabendo que se tratava de mentira, colocou o corvo no céu e o condenou a
sofrer sede, colocando a hidra entre ele e o célice para que ndo pudesse beber
(ERATOSTENES, 1999, p. 110)

Nesta historia podemos interpretar a sombra do ideal estético na verdade apolinea, uma
vez que essa verdade € vivida com grande culpa no fundo e domar a realidade com a arte vai
contra o ideal estético dos filésofos gregos, que, como Platdo, “consideravam a arte inferior a
natureza, uma mimese imperfeita que € muito menos do que incapaz de competir com a ideia
das coisas”, Isso faz com que a arte seja uma falsa copia da beleza auténtica e nao seja educativa
(ECO, 2015, p. 50).

Para a estética apolinea, a arte nada mais ¢ do que uma forma de individuagdo para
confrontar a existéncia, mas em nenhum caso € a Natureza ou a propria existéncia. Nesse
sentido, Nietzsche fala do “ingénuo”, do enredado na beleza da aparéncia com ingenuidade.
Nietzsche que diz sobre a arte que “O contraste entre essa verdade da Natureza e a mentira da
civilizagdo agindo como a unica realidade ¢ comparavel aquele entre a esséncia eterna das
coisas, a coisa em si e todo 0 mundo das aparéncias” (NIETZSCHE, 2007, p. 83).

Eratostenes nos adverte na obra que estamos interpretando para ndo sermos como o
corvo e na tela celeste é captada a identidade de um povo cujo ideal estético foi encarnado nas
acoes de Apolo sobre a verdade.

e71204



Notandum, ano XXVII, 2024
CEMOrOC-Feusp / GTSEAM

O Conceito de Beleza Dionisiaca nos Catasterismos

A) Coroa, recompensa do dionisiaco

Y See N NN @R Catasterismo faz a historia sobre Ariadne, que ajudou
‘9:° N = X o . Teseu a superar o labirinto com o brilho de sua coroa, no
*:” > | entanto, tendo abandonado seus pais para ir atras do heroi,
AR\ °
“:‘“\“ " ele a abandona na ilha de Naxos, para ser imediatamente
7’@ o\ s descoberto por Dionisio, que imediatamente se casa com
A ,&,'«[ °o° - ela e joga sua coroa no céu em um ato de celebragéo.
F Y ? - B (Eratdstenes, 1999, pag. 41)
- feln . Sobre essa ideia, podemos observar um ideal estético

llustragdo 4© Flamsteed, Jodo, 1646-1719  dionisiaco que celebra a ruptura com a razdo, Dionisio
encontra uma mulher abandonada as paix6es do amor proibido, do sofrimento, da decepc¢éo e
toma o atributo da coroa para joga-la no céu como gesto de vitéria. Nao estamos falando de
uma coroa qualquer, mas de uma capaz de guiar um herdi para fora do caos. Nesse sentido,
Nietzsche faz uma observacdo ao pensamento de Socrates, que usa a razdo para penetrar e até
reformar a Natureza através da causalidade, da mesma forma que a coroa atravessou o labirinto,
que ainda é uma crenga excessiva que superestima a virtude do pensamento. Vemos nesta
passagem o triunfo de Dionisio em impor-se ao designio da razdo com sua corte de leopardos
e masica, tomando um humano em casamento em éxtase, gesto que celebra a imposi¢do das
paixdes. (Nietzsche, 2007, pag. 123)

B) Céncer, recompensa do dionisiaco
S e - Este relato da ascensdo a constelacdo nos diz que
= iﬂ ‘ '0_,-;7,7 . a luta de Hércules contra a Hidra foi interrompida pela
° ~ mordida de um caranguejo, sem a influéncia de outros, o
-\«0 que lhe deu grande fama e um lugar no zodiaco. Da
n ‘"ﬁ mesma forma, EratOstenes detalha aqui que varias das

- estrelas da constelagdo sdo chamadas de “jumentos” e que

u 2o W’f’ o laws \.‘.(\;m 0/ - - ,
D - *{ Dionisio as colocou I em homenagem ao monte que ele

llustragdo 5© Flamsteed, Jodo, 1646-1719  escolheu para ir com Hefesto e outros stiros para lutar
contra os Gigantes e que a bravura dos burros fez os inimigos fugirem. Assim, os burros foram

transformados em estrelas dentro da constelagdo do Caranguejo.
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A presenca de uma estética dionisiaca pode ser reconhecida no conceito do absurdo,
onde no grande palco da existéncia e da Natureza, o ser humano pode aparecer como uma folha
ao vento. No fundo da estética dionisiaca encontramos a verdade de Sileno “[...] O que vocé
deve preferir a tudo é, para vocé, impossivel: ndo é ter nascido, ndo ser, ser nada. Mas depois
disso, a melhor coisa que vocé pode desejar é morrer logo” (NIETZSCHE, 2007, p. 58).

Ou seja, no extremo oposto a aparéncia apolinea esta essa vontade ao nada, razédo pela
qual a arte aparece como salvadora, transmutando o tédio e o absurdo da existéncia em imagens
do sublime, onde a arte subjuga o horrivel e 0 absurdo. Com sua forma de enfrentar os Gigantes,
Dionisio, cavalgando a expressao de sua estética, consegue afugentar o terror de uma existéncia
feita para os maiores avatares em compara¢ao com a minuscula do ser humano (NIETZSCHE,
2007, p. 82).

C) Lira, castigo do dionisiaco

et A historia nos conta sobre a invengdo da lira e

- ./ como Apolo a deu a Orfeu, que era apreciado entre o0s
Al g /I _LYRA

* 7 il [ 77 /  homens e podia encantar até as pedras com sua musica.

yENS _fon 1
7

. /7 Tendo deixado de adorar Dionisio, Orfeu sobe a

montanha para receber o sol e poder adorar Apolo, entéo

Dionisio, ofendido, envia sua corte de Basarides para ser

' esquartejada. Zeus decide elevar a lira as estrelas como

B “e e o um lembrete deste evento (ERATOSTENES, 1999, p. 81)
llustragdo 6© Flamsteed, Jodo, 1646-1719

&

Para a proposta de Nietzsche sobre o ideal estético
dos gregos, a individuacdo é um ato contra a Natureza “(devemos) considerar o estado de
individuacdo como fonte e origem primordial de todos os males”, de modo que, em oposicéo,
o ritual dionisiaco se revela como manifestacdo radical de todas as faculdades simbdlicas. O
ritual de Dionisio, “sparagmos”, consistia no rasgar de um ser vivo para comer sua carne crua,
um rito que, por sua vez, representa 0 mito do despedacamento e renascimento de Dionisio.

Nesse sentido, a beleza aparece como uma manifestacdo portentosa que provoca o susto:
é preciso perder-se e ser devorado pela Natureza nas paixdes, ndo necessariamente como um
oposto dialético a individuacdo, mas como uma demonstracdo do excesso enquadrado no
niilismo grego, a verdade de Sileno (NIETZSCHE, 2007; DONIGER, 2005).
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Conclusdes

A ciéncia da astronomia encontrou sua forma na literatura e, como em Mitologia do
Firmamento, seus textos ndo expressam apenas a distribuicdo do plano celeste, mas também a
tradicdo narrativa dos gregos classicos, que consideravam a astronomia uma forma de arte.

Seguindo a analise estética aplicada por Nietzsche em sua obra A Origem da Tragédia,
podemos mergulhar na ideologia dos catasterismos coletados por Eratdstenes e interpretar o
ideal helénico de beleza nas categorias de beleza apolinea e dionisiaca.

No geral, para os gregos era uma a¢do digna de recompensa impor-se com arte sobre a
Natureza. Lembremos que a verdade de Sileno consistia no fato de que, diante da vida, o ser
humano € insignificante, portanto, através da individuacéo ou do despedagamento das paixdes,
podemos confrontar a Natureza. Embora haja uma saida, as histérias analisadas também nos
lembram da importancia da moderacdo, uma vez que a “aparéncia” alcancada na arte nao
equivale a Natureza como verdade, entdo é necessario esse equilibrio que é alcancado
contrastando qualquer uma dessas solugées com o oposto.

Umberto Eco afirma que “E uma beleza alegre e perigosa, totalmente contréria a razéo
e muitas vezes representada como possessao e loucura: € o lado noturno do pacifico céu do
sOtdo, cheio de mistérios iniciaticos e ritos sacrificiais sombrios (ECO, 2015, p. 58).

Esse € o ideal estético dos gregos, segundo Nietzsche: a vontade grega de enfrentar a
existéncia, seu absurdo, através da arte com moderacdo e equilibrio, tanto da individuacédo
quanto do abandono. Para glorificarem-se como seres humanos, era necessario que 0s
individuos do povo grego se sentissem glorificados, que se vissem reconhecidos em uma esfera
superior como o plano astroldgico, sem que a perfeicdo desse mundo ideal fosse percebida
como uma reprovacdo ou ameaga. Com esse ideal de beleza, a vida do ser humano € digna, a
“vontade helénica” que ainda podemos observar acima de nossas cabecas no céu estrelado nos
convida a combater a aptiddo para o sofrimento intrinseca ao homem inserido no absurdo da
Natureza com um gesto equilibrado na esfera da arte.

O mapa astrondmico dos gregos comecou como um tratado de ciéncia e terminou como
uma obra de arte para que 0s gregos pudessem se inspirar a noite na tela celeste, como afirma
Guzman na introducéo da obra Mitologia do Firmamento, o mapa da esfera astronémica “foi
enriquecida com outras analogias, com explicacdes etioldgicas, projetando no préprio Universo
as idiossincrasias de sua mitologia, de suas tradi¢fes e de sua cultura, até que a fama de suas
criaturas miticas se impb6s a uma realidade fisica tdo imperecivel quanto os astros”
(ERATOSTENES, 1999, p. 26).
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