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RESUMO: Este artigo tem por objetivo geral apresentar subsidios para uma leitura de imagem.
Esta estruturado em duas partes distintas. A primeira apresenta propostas de leituras para a
imagem fixa e a imagem em movimento. Apresenta 0os métodos, Leitura de Imagem
Interdisciplinar, desenvolvido por Silva et al (2020) e Leitura Filmica Baseada em Panofsky,
desenvolvido por Silva Junior (2018). O primeiro voltado para a imagem fixa e o segundo
voltado para as imagens geradas pelos filmes. Apresenta como uma leitura de imagens pode ser
estruturada, em 3 fases: 12 - 0 que antecede a imagem; 2% - a composi¢do da imagem e a 3% - 0s
significados atribuidos a imagem, dando énfase as imagens relacionadas a CTS. A segunda
parte do artigo traz a leitura de imagem do filme Wall-e (2008), a partir de frames do filme,
como forma de exemplificar a proposta de Silva Junior (2018).

Palavras-chave: Leitura de Imagem. CTS. Wall-e.

RESUMEN: El presente articulo tiene por objetivo en general presentar subsidios para una
lectura de imagen. EI mismo esté estructurado en dos partes. La primera trae propuestas de
lecturas para la imagen fija y también para la imagen en movimiento. Presenta los métodos de
Lectura de Imagen Interdisciplinar desarrollado por Silva et al (2020) y Lectura de Peliculas
Basada en Panofsky pero desarrollado por Silva Junior (2018). El primero se vuelta para analisis
de la imagen fija y el segundo para las imagens generadas por la peliculas. Sigue, todavia,
demostrando como si estructura una lectura de imagenes, en tres fases: 12- lo que se antecede a
la imagen; 22 — la composicion de la imagen y la 3? los significados atribuidos a la imagen,
enfatizando los relacionados con la Ciencia, la Tecnologia y la Sociedad (CTS). En su segunda
parte el articulo hace una lectura de imagen de la pelicula Wall-e (2008) utilizando sus frames
y con el objetivo de ejemplificar la propuesta de Silva Junior (2018).

Palabras-clave: Lectura de Imagen. CTS. Wall-e.

ABSTRACT: This article has as general objective to present subsidies for an image reading. It
is structured in two distinct parts. The first presents reading proposals for the still image and
the moving image. Presents the methods, Interdisciplinary Image Reading, developed by
Silva et al (2020) and Film Reading Based on Panofsky, developed by Silva Junior (2018). The

Vitruvian Cogitationes, Maringd, v. 2, n. 2, p. 59-73, 2021 | ISSN 2675-9616

59



first, destined to still image and the second to images generated by the films. Shows how an
image reading can be structured, in 3 phases: 12 - what precedes the image; 22 - the composition
of the image and the 32 - the meanings attributed to the image, emphasizing images related to
Science, Technology and Society (CTS). The second part of the article brings the image reading
of the movie Wall-e (2008), from movie frames, as way to exemplify the proposal of Silva
Junior (2018).

Key-words: Image Reading. CTS. Wall-e.

1 INTRODUCAO

Uma imagem pode ser analisada a partir de diferentes aspectos (culturais, historicos, sociais,
entre outros) e abordagens (humanista, cientifica, artistica), dependendo de quem a analisa e do
objetivo desta analise. Assim, ndo existe um método Unico ou fechado para se fazer uma anélise
imagética. Aqui apresentaremos alguns procedimentos que podem auxiliar esse processo,
destacando que a organizacdo de dados e informagdes em instrumentos que apresentaremos,
podem ser de grande valia para a analise imagética. Como podemos trabalhar com imagens
fixas ou sem movimento (fotografias, desenhos, charges) e imagens em movimento (filmes),
apresentamos aqui de forma resumida os estudos desenvolvidos por Silva et al. (2020) e Silva
Junior (2018). N&o consideramos aqui 0s processos de escolha das imagens, apenas destacando
que o foco de nossa pesquisa estd nas imagens e nas possiveis relacdes dessas, com o enfoque
CTS (Ciéncia, Tecnologia e Sociedade).

Quando a imagem a ser analisada é uma cena de um filme, acabamos por analisar a imagem de
um frame, ou seja, uma imagem fixa, retirada das inimeras imagens que compdem o filme. Um
filme é composto por milhares de frames (num filme com duas horas de duracéo, cerca de 200
mil), o que numa analise imagética nos leva a ter que escolher mais de uma imagem para
representar a obra filmica. Nao ha um nimero padrdo ou pré-determinado, mas orienta-se que
0 nimero de frames possibilite um entendimento minimo da narrativa e destaque os principais
elementos da analise. Enquanto Silva et al. (2020), desenvolveram seus estudos voltados para
a imagem fixa, Silva Junior (2018) desenvolve estudos voltados para as imagens geradas pelos
filmes. Apesar da diferenca entre os tipos de imagens, a leitura de imagem, proposta pelos
autores, converge para o0 que Silva et al. (2020) denomina de Leitura de Imagem
Interdisciplinar, ja que ambos tém como premissa a compreensdo critica da imagem, seja ela
fixa ou em movimento. A seguir, uma breve descri¢do de cada estudo.

2 LEITURA DE IMAGEM INTERDISCIPLINAR

Inicialmente desenvolvida e apresentada por Silva e Neves (2016) e posteriormente ampliada
por Silva et al (2020), a proposta consiste em 4 passos: analise da forma, analise do contetdo,
andlise das relacGes que envolvem a imagem e analise interpretativa do leitor. No primeiro
passo a analise estd centrada na forma geral da imagem e nos elementos constitutivos da
imagem, tais como: linha, cor, textura e outros elementos. Na andlise do conteddo (segundo
passo), a atencdo esta voltada para o conteudo tematico da imagem ou o significado dessa. O
terceiro passo da proposta estuda as relacGes que envolvem a imagem, na perspectiva das
relacdes entre o autor da imagem, o contexto no qual a imagem foi gerada e o leitor da mesma
(o publico ao qual a imagem foi destinada). A andlise interpretativa do leitor (quarto passo), é
de caréater pessoal e interpretativo, levando-se em conta as analises anteriores, bem como as
vivéncias do leitor e seu conhecimento especifico sobre o tema da imagem.

3 LEITURA FILMICA BASEADA EM PANOFSKY
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Silva Junior (2018) desenvolveu um método de andlise filmica, a partir dos estudos do critico
de Arte, Erwin Panofsky e o seu Método Iconoldgico. O método de Panofsky foi desenvolvido
para a analise de obras de arte (pinturas) do Renascimento. Silva Junior (2018) adapta as etapas
do método Iconoldgico para a imagem filmica. Sdo trés as etapas de andlise: Analise Pré-
Iconogréfica, Andlise lconografica e Analise Iconoldgica. A 12 etapa, Pré-lconogréfica, é
aquela na qual sdo reunidas o maior nimero possivel de informacdes sobre dados que
antecedem a construcdo da imagem, ou seja, dados técnicos da producgdo, tais como: pais de
origem do filme, ano de producdo, género, direcdo, roteiro, elenco, premiagdes, entre outros,
até mesmo curiosidades. A 22 etapa, chamada de Andlise Iconogréafica, refere-se a estrutura das
cenas escolhidas, a partir dos elementos especificos da linguagem cinematogréafica, tais como
planos, fotografia, cenografia, angulos de cameras, figurinos, entre outros. Elementos que
somente sdo identificaveis no filme, tais como edicédo, cortes, sons, efeitos visuais e sonoros,
entre outros, podem ser aqui indicados para fundamentar a analise, que é feita a partir de
imagem fixa. A 32 etapa, a Analise Iconoldgica é aquela na qual sdo atribuidos sentidos e
significados as imagens, a partir dos temas expressos pela narrativa audiovisual do filme e
manifestadas nas etapas anteriores. E nessa etapa que as especificidades do leitor e da propria
leitura se manifestam. Um maior aprofundamento sobre as leituras aqui expostas, pode ser feito
com a consulta as referéncias apresentadas ao final do texto.

A leitura das imagens pode ser estruturada em 3 fases distintas:

12 - 0 que antecede a imagem;

2% - a composicao da imagem;

32 - os significados atribuidos a imagem.

12 Fase

Ao analisarmos uma imagem devemos considerar alguns aspectos que envolvem a imagem. A
imagem que chega até nés é uma imagem produzida, caso contrario ndo chegaria até nos. Isso
significa que sua concepcdo e sua execucdo sdo partes de um processo historico, social,
econdmico e cultural. Algumas questdes podem nortear a nossa andlise, tais como:

1) Diante de que tipo de imagem estamos? Publicitaria, jornalistica, artistica, cientifica...
Isso nos ajudara a compreender a finalidade com a qual a imagem foi gerada e também para
que publico ela foi gerada;

2) Quem é o seu autor? O autor de uma imagem traz em sua producédo aspectos ligados a
sua concepcao de mundo, ideologias, formacdo, origem, mesmo ainda quando a imagem € uma
encomenda, como no caso da imagem publicitéria;

3) Quando e onde a imagem foi produzida? As imagens reproduzem (direta ou
indiretamente) o pensamento vigente de uma época ou periodo, a partir do uso de elementos
visuais formais como a cor, a forma, entre outras ou mesmo da linguagem corporal dos
personagens que fazem parte da composicéo, tais como gestos, roupas, expressoes.

4) Quais fatos contribuiram para gerar a imagem? Uma imagem pode ser gerada por
diferentes e infindaveis motivos, tais como uma campanha eleitoral, um fenémeno fisico, um
evento social, entre outros. Muitas vezes uma imagem tem 6rgéaos financiadores que definirdo
a propria producgdo imagética, tais como agéncias de fomento, empresas privadas, estatais e
outras. Conhecer o que levou ao surgimento de uma imagem, nos permitird uma melhor
compreensdo sobre a funcdo da mesma.

5) A imagem é um registro ou um simulacro? As imagens podem reproduzir ou representar
um fato ou um fendmeno. Identificar se a imagem é um registro ou um simulacro, permite-nos
estabelecer relagbes mais proficuas entre a origem de uma imagem e a sua funcdo. Cabe
destacar que as imagens que analisamos sdo imagens virtuais, assim, ndo podemos considerar
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essas imagens como uma verdade absoluta, pois enquanto imagens estas sdo manipuladas, em
maior ou menor grau. O recorte, 0 enquadramento ou um simples filtro utilizado, séo elementos
de manipulacdo daquilo que esta sendo retratado na imagem.

6) Qual o titulo da imagem? Nem sempre uma imagem tem ou vem, acompanhada de um
titulo. Ou ainda, pode assumir diferentes titulos, quando vinculada a diferentes contetdos. Saber
se a imagem tem um titulo e conhecer a origem desse, ndo so identifica a imagem, assim como
indica o potencial de uso da mesma. Muitas vezes a imagem tem um titulo original que ao ser
traduzido para outros idiomas sofre adaptagdes ou mesmo muda o seu sentido. A analise de um
titulo ou de suas adaptages, contribui para o entendimento da propria imagem.

7) Quais os dados técnicos da imagem? As imagens produzidas, sejam fotos, filmes,
desenhos ou qualquer outra linguagem, sdo produzidas a partir de um conjunto de técnicas,
processos, métodos, meios e instrumentos. Esse conjunto compde o campo que chamamos de
dados técnicos da imagem, que abrangem desde as dimensdes aos suportes que corporificam a
imagem. Elementos visuais como a cor, a luz, brilho, contraste, entre outros, podem ser
alterados pela fonte de reproducdo da imagem, podendo levar a diferentes interpretacdes que
tém nesses elementos seus principais referenciais.

22 Fase

Toda imagem é resultado de uma composicao, uma disposi¢do de elementos especificos de uma
linguagem, organizados e integrados, que tém como funcao primordial comunicar, representar,
expressar algo. Entender uma composi¢do é entender a funcdo de cada elemento presente e
como este interage com os demais. Seja num desenho, numa fotografia ou num frame retirado
de um filme, esses elementos séo elementos visuais definidos por entes como a linha, a cor, a
luz, a sombra, o volume, a profundidade, a perspectiva, a forma, entre outras. Uma descri¢éo
das qualidades imagéticas definidas por esses elementos e suas interacdes, nos permite, nao sd
entender uma forma comunicacional, sempre presente numa imagem, como também exercer o
papel de comunicador, a partir da propria imagem.

Pensar uma composi¢do como um desenho, um filme ou uma imagem publicitaria, nos faz
refletir sobre o papel manipulador do autor, que a partir de suas escolhas sobre os elementos
compositivos da imagem, direciona, sugere, induz, produz uma ideia, um sentido. Quando
avaliamos uma fotografia sobre um evento, um fato social ou mesmo um fendémeno fisico,
muitos elementos compositivos, a maioria deles ndo foi manipulada pelo autor da foto e sim
por circunstancias adversas a esse autor. Porém elementos como o enquadramento, a
perspectiva, a luz, o plano e possiveis interferéncias na pos-producdo, definem a autoria da
imagem. Um fotégrafo, um desenhista ou um diretor de cinema, tém na composi¢do o seu
principal instrumento de trabalho.

Assim a fase que descreve e analisa a composicao imagética, deve levar em conta cada elemento
compositivo presente, bem como este foi usado pelo autor da imagem, para enfatizar, destacar,
realcar, aquilo que levou a criagio da imagem estudada. E importante destacar que uma imagem
é polissémica e que muitos significados ndo se apresentam aos olhos de uma primeira ou
segunda leitura ou mesmo que exigem conhecimentos especificos para que possam ser
percebidos. A leitura de uma mesma imagem, feita por pessoas diferentes, se torna ponto de
diversas concepgdes, sujeitas a sensibilidade do olhar, as experiéncias pessoais e mesmo ao
repertorio cultural e cientifico de cada leitor.

Deve-se levar em conta, nesta etapa, 0 lugar de onde a imagem surge, como no caso de um
filme, de um quadrinho de HQ, da fotografia de uma série, por exemplo. Uma pequena sinopse
ou resumo da narrativa em que a imagem esta inserida, configura-se em elemento fundamental
para 0 melhor entendimento da imagem e suas fungdes.
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32 Fase

Apdbs o levantamento de informacdes que precedem a imagem e a descricdo e analise dos
elementos compositivos da mesma, o leitor tem condic¢Ges de atribuir sentidos a imagem em
estudo. As etapas anteriores subsidiam a percepcao do leitor sobre as diferentes significaces
que a imagem pode gerar. A imagem é uma representacdo visual daquilo que conhecemos ou
mesmo, que imaginamos e como tal esta sujeita as mais diversas interpretacdes e atribuicdes de
sentidos. E nesta fase que o leitor imagético trara ao processo da analise, suas especificidades
e sua sensibilidade do olhar. No caso das imagens relacionadas ao enfoque CTS, deve-se
destacar:

° como a tematica da imagem esté relacionada ao enfoque CTS;

° como a imagem apresenta e discute o embate entre o Real (conhecimento) e a Ficcéo (o
carater poético da imagem);

° como a imagem sugere uma problematizacao sobre as relagdes e o enfoque CTS;

° quais os diferentes debates que a imagem suscita na perspectiva do enfoque CTS;

° como a Ciéncia se manifesta na imagem (direta ou indiretamente);

° como a Tecnologia se manifesta na imagem e que tipo de Tecnologia se pode relacionar
a imagem;

° dentro de qual sociedade a imagem esta inserida e para qual sociedade a imagem foi
produzida;

° qual ou quais contribuicdes a imagem pode trazer para uma Educacéo Cientifica.

Quando uma analise é feita por grupos de pessoas, esses grupos, em sua maioria, tém um carater
interdisciplinar, assim as diferentes leituras poderdo ampliar o campo de interpretacdes,
gerando o desdobramento de questfes aqui apontadas.

4 ANALISE PRE ICONOGRAFICA: FILME WALL-E

Apresentaremos a analise de 10 frames do filme Wall-e, como forma de exemplificar algumas
das informacdes aqui colocadas. Para tanto utilizaremos a proposta baseada no método de
Panofsky e desenvolvida por Silva Junior (2018).

O filme, Wall-e é uma producédo norte-americana de 2008, feita pelo estidio Pixar Animation
Studios, distribuida pela Walt Disney Studios Motion Pictures, editado por Stephen Schaffer.
Teve sua direcdo de arte feita por Ralph Eggleston, com direcdo de Andrew Stanton e roteiro
de Andrew Stanton e Jim Reardon, adaptado da historia escrita por Andrew Staton e Pete
Docter, com producdo de Jim Morris. Tem em seu elenco principal (vozes) Elisa Knight, Ben
Burt, Jeff Garlin e Sigourney Weaver. O filme é uma animacao, num género que mistura ficcdo
cientifica, romance e comedia dramatica. A producdo do filme comecou em 1994, em um
almoco de trabalho com a equipe criativa da Pixar, quando o diretor Andrew Staton
compartilhou com os colegas a primeira imagem que tinha da animacédo: a de uma maquina
abandonada no planeta Terra desolada. @)
filme possui referéncias e homenagens a grandes obras de ficcao cientifica do cinema dos anos
60, 70 e 80, como “2001 — Uma Odisséia no Espacgo”, “Star Wars”, “Alien, O Oitavo
Passageiro, “Blade Runner — O cagador de Andrdides" e “Contatos Imediatos de Terceiro
Grau”. A trilha sonora que compde o filme foi composta pelo artista Thomas Newman e pela
gravadora Walt Disney. Ao todo a trilha sonora possui 61 minutos e 47 segundos de duragéo e
o filme 98 minutos. Ganhou o Oscar de Melhor Longa-metragem de animagéo e teve outras 5
indicaces, além de diversos outros prémios.

5 ANALISE ICONOGRAFICA: FILME WALL-E
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A narrativa do filme gira em torno de Wall-e, cujo nome ¢é abreviacdo de
Waste Allocation Load Lifter - Earth Class (Levantadores de Carga de Alocacao de Residuos -
Classe Terra), o unico rob6 ainda em atividade no planeta Terra. Wall-e tem por funcéo, limpar
todo lixo do planeta, deixado pelos humanos, que se ausentaram em um cruzeiro espacial, o
Axiom, que funciona como uma arca para 0s humanos, enquanto os robds fazem a limpeza.
Wall-g, assistido por sua companheira, uma pequena barata, recolhe e compacta, todo o lixo do
planeta. Esse lixo produzido e deixado para tras, pelos humanos, deveria ser extinguido em
apenas 5 anos, entretanto 0os humanos permaneceram na nave Axiom por 700 anos, em
decorréncia da grande poluicdo do ar que se encontra na Terra. Por conta disso, 0s humanos
que passam toda sua vida na nave, tiveram obesidade mérbida, com muita abstengdo de massa
0ssea, devido a baixa gravidade do espaco. Para suas adaptacdes a um novo estilo de vida,
dentro da arca, os habitantes usam cadeiras flutuantes para sua locomogéo.

O inicio do filme nos apresenta a imagem nebulosa de uma cidade, formada por grandes prédios,
dando ao espectador a impressdo de uma grande metrépole. Sobrepondo a imagem, aparece 0
nome da obra filmica (figura 01), que também € a logomarca da empresa que produziu e mantém
0 pequeno robd, personagem principal da trama. A empresa Waste Allocation Load Lifter -
Earth Class, algo como Levantadores de Cargas e de Distribuicdo de Dejetos da Terra, € a
responsavel pela formagdo do que entendemos como edificios de concreto no meio de uma
metrépole devastada pelo abandono dos seres humanos, mas o que vemos sdo realmente blocos,
construidos por Wall-e com dejetos que os humanos deixaram para tras poluindo todo
ecossistema da Terra.

Figura 01 - Frame inicial do filme

Fonte: WALL-E, 2008.

Para Dondis (2015, p. 70), “a textura é o elemento visual que com frequéncia serve de substituto
para as qualidades de outro sentido, o tato”, por iSSo as cores e as texturas apresentadas ao fundo
da cena contrastam, dando profundidade e sensacdo de um grande volume. Temos um amarelo
claro ao fundo com boa parte desse amarelo coberto por uma névoa que passa um ar de soliddo
para 0 observador. Temos também presentes na cena, tons de marrom que destacam os edificios
construidos por Wall-e. Esse marrom € uma cor bem mais forte, que remete ao marrom da
propria terra. As linhas dessa cena sdo todas retas, com algumas curvas bem sutis, todas essas
linhas representam para Wall-e, a aproximacdo da construcdo de edificios feito por seres
humanos com as suas proprias cria¢des, copiando linhas, planos e formas deixadas para tras
pelos seres humanos.
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A corporacdo Buy-n-Large apresentada como BnL, que foi a responsavel pela evacuacao dos
humanos do planeta Terra, envia de volta ao planeta um rob6 chamado EVA -
Extraterrestrial Vegetation Evaluator (Avaliador de Vegetacdo Extraterrestre), um robé com a
mais alta tecnologia da época, que tem como funcdo, encontrar vida vegetal na Terra. Wall-e
ao conhecer EVA, se “apaixona” pela mesma, dando de presente a ela uma planta que
encontrou, em meio as pilhas de lixo (Figura 02). EVA € retomada pela BnL e Wall-e a segue,
ficando preso na nave em que EVA esté viajando, a Axiom. O capitdo da nave entra em conflito
com o computador de comando da mesma e EVA consegue colocar a planta que Wall-e lhe deu
de presente, no detector de vida bioldgica. Apds isso, a nave é enviada para a Terra e tem-se 0
inicio da recuperacdo do planeta Terra.

Figura 02 - Frame da cena em que Wall-e encontra a planta

Fonte: WALL-E, 2008.

A composicao dessa cena tem o objetivo de sensibilizar o espectador sobre a soliddo de Wall-e
e a extin¢do da vida organica no planeta Terra. Para isso, a cena utiliza de técnicas visuais,
como por exemplo o contraste da cor da planta e o desfoque da imagem ao fundo, trazendo a
planta para o primeiro plano da cena e destacando sua importancia no quadro. O contraste entre
a figura da planta e a figura de Wall-e, € feita, em especial, pelo uso das cores e a distingdo dos
planos. A auséncia de muitos elementos na cena, destaca a soliddo de Wall-e e a aridez do
planeta. Quanto as representacdes, nesta cena, temos, nos dois elementos principais a
representacdo da vida. A vida organica, a planta, diante de um vasto mundo, onde esse tipo de
vida ndo existe em abundancia, e em Wall-e, que também representa uma forma de vida, a vida
mecanica, artificial, mas que desenvolveu personalidade, manias e sentimentos.

Para Dondis (2015, p. 64) “enquanto o tom esta associado a questdes de sobrevivéncia, sendo
portanto essencial para o organismo humano, a cor tem maiores afinidades com as emogdes”,
assim podemos entender que o elemento cor, na cena em questdo, reforca a emogéo de surpresa
de Wall-e ao encontrar a planta, o foco da cena e que desencadeara o restante da trama. Nesta
cena, as linhas sdo responsaveis por evidenciar a vida representada pela planta. As linhas curvas
que desenham a planta, representam o movimento, caracteristico do ser animado. Segundo
Dondis (2015, p. 57) “a linha descreve uma forma. Na linguagem das artes visuais, a linha
articula a complexidade da forma”. Podemos perceber que a planta se curva para Wall-e, como
se fosse abragé-lo. Ja as linhas que compdem Wall-e, sdo mais rigidas e retas, com apenas
algumas curvas, que Ihe conferem alguns indicios de emocéo.

O planeta Terra, apresentado em Wall-e, é um planeta deserdado e abandonado pelos seus
habitantes, que apés leva-lo a exaustdo, ndo encontram outra solugdo que deixa-lo para uma
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suposta recuperacdo. A proxima cena selecionada (Figura 03), mostra a quantidade de lixo
tecnoldgico espacial deixado pela humanidade no planeta Terra, e que a decadéncia do planeta
teve procedéncia dos proprios seres humanos. A imagem mostra milhares de satélites, desde o
primeiro plano até o penultimo, mostrando assim a auséncia de vida orgénica e somente lixo
espacial sem vida. Um satélite artificial é qualquer corpo feito pelo ser humano e colocado em
oOrbita ao redor do planeta Terra ou de qualquer outro corpo celeste. Até o dia de hoje ja foram
feitos milhares de lancamentos desses satélites artificiais ao espaco.

Figura 03 - Frame da cena sobre o lixo espacial abandonado

Fonte: WALL-E, 2008.

Ao fundo, no dltimo plano, vemos a vasta imensiddo do universo com cores escuras,
contrastando com o azul escuro do lixo espacial. Isso traz para a cena, um aspecto de frieza.
Segundo Dondis (2015, p. 61) “ vemos o que € escuro porque estd proximo ou se sobrepde ao
claro, e vice-versa”. Vemos também a nave espacial que esta saindo do planeta com uma
coloracdo branca, neutra, o que Ihe confere bastante destaque. As linhas presentes nessa cena
sdo bem complexas, rapidas, curtas, em circulos, retas, e muitas curvas nos objetos presentes
na cena. Isso cria no espectador, a sensacao de confusdo, de incbmodo visual, causado pela
representacdo do lixo espacial fragmentado. Vemos também uma pequena curvatura do planeta
Terra, 0 que localiza o espectador e reforca a sensacdo de abandono.

Wall-e é um pequeno robd, que na soliddo de um planeta abandonado vai desenvolvendo
caracteristicas humanas, em especial, as emocdes. Na figura 04, observamos o frame em que 0
personagem assiste a troca de carinhos, entre dois seres humanos. A cena evoca a humanizacao
da maquina, representada por Wall-e, que ao desenvolver o trabalho mecénico e repetitivo de
compactar e empilhar lixo espacial, acaba se tornando sensivel ao modo de vida dos habitantes
do planeta agora deserto. O monitor de um aparelho que reproduz imagens em movimento,
adaptado por Wall-e, apresenta as maos entrelagcadas de um casal de humanos. A composi¢do
da cena, mostra um Wall-e quase debrucado sobre o monitor, como se estivesse hipnotizado
pela imagem do casal. Sdo os primeiros indicios de que o pequeno robd apresenta necessidades
especificas aos humanos.

Figura 04 - Frame de Wall-e assistindo a um casal de humanos
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Fonte: WALL-E, 2008.

Nesta cena as técnicas visuais utilizadas para sua composicdo, tem como objetivo, sensibilizar
0 espectador junto ao protagonista do filme. A imagem apresenta Wall-e quase saindo do
enquadramento, com um contraste de luz, destacando-se o monitor, que além da luz, traz
também cores. Segundo Gomes Filho (2000), o efeito da luz, sobre um objeto, cria a sensacdo
de volume. Esse volume, que destaca o casal, faz com que o espectador entenda que o
personagem esta passando por transformacdes em sua esséncia de maquina. Temos nessa cena,
uma 6bvia representacdo do sentimento do amor, vindo de um rob6 que aos nossos olhos nao
possui vida.

As cores da cena, como o vermelho no vestido da mulher, representa o calor da paixdo, que
contrasta com o verde ao fundo dela e o azul, destacando o branco de suas luvas. Essas cores,
tém por funcdo, representar uma vida mais alegre. Quanto ao marrom enferrujado de Wall-g,
este representa um sentimento de solidao e desgaste do robo.

A vida de Wall-e no planeta Terra, sera drasticamente alterada, com a chegada de EVA (Figura
05), um robd avaliador de vegetacdo extraterrestre, que tem como principal fungdo procurar
vida organica em meio ao planeta todo devastado pelo acimulo de lixo. EVA representa uma
figura que trara para Wall-e a sensacédo que ele havia experimentado, diante da tela com o filme
dos namorados.

Figura 05 - Frame da cena em que EVA chega ao planeta
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Fonte: WALL-E, 2008.

No fundo da cena, vemos o foguete retornando a Orbita da Terra para aguardar e resgatar EVA
assim que ela encontre sinais de vida organica. EVA se destaca no primeiro plano dessa cena
devido a sua cor muito mais evidente do que os tons de amarelo ao fundo. A sutileza das linhas
de EVA, em meio a cena, nos remetem a sua forma, feminina e sedutora. Na linguagem das
Artes Visuais, a linha articula a complexidade da forma (DONDIS, 2015).

Logo na sequéncia, encontramos um Wall-e seduzido pela imagem de EVA (Figura 06). O
primeiro contato de Wall-e com EVA, demonstrando um provavel encanto nos olhos do robd
ao ver algo téo lindo e diferente. Observando a cena podemos perceber a emocao nos olhos do
rob6, refletindo EVA, num efeito criado pela luz e pela cor, reforcando o conceito de que a
cor tem maiores afinidades com as emog¢des (DONDIS, 2015). Ainda temos na cena, 0s tons
amarelados, remetendo a um sentimento de soliddo, mas que muda no suave branco de EVA,
projetada nos olhos de Wall-e. Existe um propoésito para o uso de uma determinada cor, como
a escolha de cores escuras quando nos sentimos tristes e de cores claras e muito mais saturadas
quando estamos mais alegres (HARVEY, 2003).

Figura 06 - Frame da cena em que Wall-e v& EVA pela primeira vez

Fonte: WALL-E, 2008.

A relacdo de Wall-e com EVA o leva para fora da Terra, ingressando na nave, onde a, agora
amada, participa das pesquisas sobre o planeta Terra. Dentre as sequéncias que acontecem nesse
cendrio, duas sdo aqui destacadas. A primeira delas quando Wall-e testemunha um relato dos
humanos, sobre o efeito de se viver no espaco, sem a acao da gravidade (Figura 07). Nesta cena,
um ex-presidente dos Estados Unidos, em uma gravacdo, comunica ao capitdo da Axiom que
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eles tiveram perda de massa 6ssea, devido a falta de gravidade na nave, o que os levou a uma
obesidade morbida, precisando de cadeiras para suas locomocgdes. 1sso acontece com as fibras
musculares do corpo, que é desestimulado a produzir células dos 0ssos na auséncia de
gravidade. O resultado disso € a massa 0ssea cair em uma taxa de 1% ao més, e projecdes
sugerem que essa perda so pararia na casa dos 60% (MONTEIRO, 2017).

Figura 07 - Frame da cena em que 0 ex presidente dos EUA fala ao capitédo

Fonte: WALL-E, 2008.

As cores da cena sd8o bem harmonizadas, utilizando-se da complementaridade do circulo
cromatico, para destacar a informacdo sobre a relacdo entre a falta de gravidade e obesidade
morbida. O plano visual adotado, remete aos noticiarios de TV. O personagem central da cena
apresenta caracteristicas do contraste por agudeza, ou seja, contornos retos, precisos, formas
pontiagudas, rigidas e penetrantes. Segundo Gomes Filho (2000), a agudeza produz uma
sensacdo de tensdo, certa agressividade e grande impacto visual.

Uma das cenas mais importantes do filme, nos mostra a planta que foi trazida para nave por
EVA sendo colocada por Wall-e numa maquina que precisa reconhecer a vida organica para
tracar um caminho de volta para Terra (Figura 08). Essa cena representa, a partir de dois
elementos da trama, a planta e a botina, o caminho para uma nova vida. A cena, monocromatica,
traz uma informagéo de que a missdo de EVA teve éxito. As cores sdo comprimentos de onda
que compBem a luz, os quais sdo absorvidos e refletidos por todos os objetos que nos rodeiam
(PEREIRA, 2000), o que podemos observar como um fendmeno visual para cena, ainda que se
trate de uma animacéo.

Figura 08 - Frame da cena da planta colocada na maquina
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Fonte: WALL-E, 2008.

A proxima cena que se destaca (Figura 09), é apresentada ao observador como uma pintura
rupestre, usando de tons de vermelhos e marrons, como aquelas encontradas em Altamira e
Lascaux, consideradas as primeiras manifestacfes de Arte, do homem primitivo. Podemos
observar que a textura e a cor, estabelecem a relagdo com a pintura rupestre e também a
representacdo do registro, como um novo inicio para uma nova civilizacao, reproduzindo a nave
com a chegada dos seres humanos para reconstruir e repovoar o planeta Terra. Observamos
também algumas linhas vermelhas que se parecem com claves musicais em uma partitura,
porém ndo se consegue identificar o que realmente representa, como acontece ainda com
algumas pinturas rupestres gue observamos na contemporaneidade. O amarelo avermelhado ao
fundo representando a rocha, d& um destaque muito maior ao vermelho da pintura, por estarem
bem proximos no circulo cromatico, assim dando muito mais harmonia as cores na cena.

Figura 09 - Frame da cena que representa uma pintura rupestre

Fonte: WALL-E, 2008.

A cena final do filme (Figura 10), quando os créditos finais ja surgem, apresenta o casal Wall-
e e EVA contemplando o planeta que ajudaram a reconstruir. Também mostra que o arduo
desejo de Wall-e em conseguir um amor, foi enfim realizado. As cores e texturas presentes na
cena remetem ao estilo do pintor holandés pds impressionista Vincent Van Gogh. Suas obras
foram marcadas pelas pinceladas diferenciadas e ndo convencionais, que ndo o enquadraram
num movimento. Temos nas imagens que compdem a cena, cores, formas e texturas, que a
diferenciam de toda representacdo até entdo. As cenas finais se distanciam das cenas iniciais,
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estabelecendo o panorama de um novo mundo definido por Wall-e e EVA. Todos os elementos
compositivos visuais, representam ao ressurgimento da vida no planeta, como uma tela que
ocupa o lugar triste e sombrio que era a Terra. A cena apresenta um passeio por uma campo
diferente daqueles que antecederam a historia de Wall-e, poréem trazendo uma referéncia ao
conceito de paraiso, seja nas cores, nas linhas ou na prépria narrativa.

Figura 10 - Frame da cena final

RENDERING SUPERVISOR
SUSAN FISHER

CROWDS SUPERVISOR -

MARK T. HENNE

Fonte: WALL-E, 2008.
6 ANALISE ICONOLOGICA: FILME WALL-E

Wall-e ¢ um filme voltado para um publico infanto juvenil, que aborda varias questdes
relacionadas a Ciéncia, Tecnologia e Sociedade (CTS). O tema de um planeta devastado pela
imprudéncia humana, no uso de diferentes tecnologias criadas e disponibilizadas para a
melhorar a qualidade de vida da sociedade, ndo encontrou em nenhum outro filme, o potencial
educativo que encontra em Wall-e. A linguagem visual dindmica, criada por seus produtores,
aproxima o filme dos games, o que o torna familiar e atrativo para as geragcdes mais jovens. Ao
mesmo tempo, o enredo romantico, aventuresco e ficcional, garante elementos que atraem as
geracOes mais antigas. A mecanizacdo exacerbada do trabalho e a inabitabilidade do planeta
Terra, permitem estabelecer o embate entre o real e a ficcdo, na perspectiva da producdo
desmedida de lixo eletrénico que o planeta enfrenta nos dias atuais. O futuro distante que Wall-
e apresenta, pode ndo estar assim tdo distante.

O filme permite que varias problematizacGes, na perspectiva CTS, sejam formuladas, desde o
grau de impacto que o planeta sofre, alternativas para o controle de producéo e descarte do lixo
eletronico, até as acOes que poderiam ser realizadas no caso do planeta se tornar inabitavel.
Wall-e, enquanto personagem, € resultado de uma tecnologia que se faz essencial para a
sobrevivéncia humana e enquanto producdo filmica é produto de uma industria cientifica e
tecnoldgica que tem nos filmes uma forma de trazer o debate sobre essa mesma Ciéncia que 0
produz e que é retratada na trama da obra. Pensar nesse ciclo que podemos estabelecer em Wall-
e e como ele se relaciona na sociedade contemporanea, € um dos grandes méritos do filme. Ele
nos permite pensar na natureza da Ciéncia e da Tecnologia, e nos efeitos que essas tém sobre a
sociedade que flutua na nave Axiom. Questdes como o papel da Inteligéncia Artificial nas
sociedades contemporaneas ja podem ser observadas e discutidas, com muito mais énfase e
propriedade, do que no periodo em que o filme foi produzido. Todo filme, quando mediado de
forma adequada, pode contribuir para uma Educacéo Cientifica, ou seja, uma educagdo que nos
permita entender o papel e as limitagbes da Ciéncia criada e aplicada pela humanidade,
propiciando a formacdo de pessoas criticas e conscientes de seu papel na sociedade. Reflexdes
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sobre temas como a neutralidade da Ciéncia, o lixo como fonte de subsisténcia, a Ciéncia e as
Politicas Publicas e o bem estar social a partir das relagdes CTS, podem ser propiciadas pelo
filme Wall-e.

7 CONSIDERACOES FINAIS

A producdo de uma imagem estd vinculada a diferentes origens, de fendmenos sociais a
fendmenos naturais, resultantes das mais diversas situacdes vividas pelos seres humanos.
Quando analisamos uma imagem, seja ela estatica ou em movimento, trazemos a tona uma
infinidade de conceitos, sejam eles ligados a propria formagdo da imagem ou gerados por essa.
Quando a fotografia e o cinema surgem no século XIX, sdo aparatos tecnoldgicos que a partir
de processos quimicos e fisicos, vao registrar uma imagem. A partir do momento que se
transformam em linguagens, passam a manipular, de forma muito mais intensa, o olhar sobre
essa imagem registrada. Esse fato também se deu em outros tipos de imagens, como a pintura,
a gravura, o desenho, porém com a Fotografia e o Cinema (agora linguagens e por isso escritas
em letra maidscula), vivenciamos uma mudanca comportamental que ainda hoje nos define
enquanto sociedade.

Ler e interpretar uma imagem, deixou de ser um papel atribuido aos artistas, filésofos ou
cientistas. E uma necessidade t3o essencial, quanto dominar a combinacdo de letras ou de
nameros e seus significados. Se uma cor esta presente numa imagem, ela o estd por algum
motivo, nem sempre Obvio. Ela tem uma funcédo, dentro de um quadro composicional, assim
como todos os outros elementos visuais ali expressos. Somente quando entendermos o papel de
cada cddigo, de cada traco, de cada linha, forma ou cor, que compdem uma imagem, teremos
dominio sobre esta. A analise imagética do filme Wall-e nos permite entender as relacdes
estabelecidas nos estudos CTS, a partir da linguagem especifica do Cinema. O filme estudado
é uma, entre muitas, obras cinematograficas que podem ser utilizadas para fins educativos, que
tenham como foco principal, a Ciéncia, a Tecnologia e a Sociedade. Pensar naquilo que
antecede a formacdo de uma imagem, na imagem e nas consequéncias dessa imagem, nos
capacita para entender o mundo em gue vivemos.
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